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Ibsens Jugendlyrik 



Einleitung: Die Norwoi^ische Literatur vor Ibsen 

vou Dr. Carl Euders 

Znm Verst&ndDis des hentigen Referats ttber Ibsens Jngend- 
lyrtk habe icli einige eloBtellende Bemerkmigen fiber die litem- 
risehen VerhlUtnlflfle Norwegem beim Auftreten IbaeoB Toraoatt- 

scbicken, die Ibnen VoranssetzuDgen des Vortragendeo aach zu 
VoraussetziiLgc'ii utachen solleu Eiiic spezifiscli norwegische 
Literatnr gibt ea nur vor 1400 iiud nach 1814. Die vor 1400 
als solche in Betracbt kommeiule ist die teils land'^cliaftlich be- 
dingte, teils landscbaftlieh gefarbte, im Ubrigen aber gemein- 
germaDiBche mytbologische imd Pleldeusage. 

Die Literatur nacb 1814 aber entwickelte sich allmahlich 
zv einer im eigentlicbsten Siune ao zo bezeicbnenden National* 
literatur der Norweger, 

Beide Daten sind zaollcbst politiscbe Daten^ aber politisebe 
Daten yen weitreicbeDder knltnreller Beziebung tm Leben der 
Dordischen V5lker ttberhaupt und im besoaderen Norwegens. 
Das Jahr K]1)T hriiigt die Ca liiuirische Union; mit ihr den 
ZusamraenscbluL) der uordiscben Staaten. In der Union trat bald 
Dfiueninrk bestimnieiid an die8pitze. In jeder Weise bestimmend, 
nicht nur politiscb. Das Jahr 1814 bringt die Loslusung Nor- 
wegens von D&nemark und die Vereiniguog mit Schweden, die 
ja erst in nnserer nnmittelbarsten Gegenwart einer noch tm* 
' \g88proebeneren Sdbstftndigkeit Platz gemaebt bat 
i i Zn EidsTold wnrde ein nenes Landesgnmdgesetz gegeben 
i^nd eine eigene Verfassang, die Beraadotte ancrkannte; anf 


Vergl. u. a. Kouiuu Woeruer, Hcurik Ibseii. J. Bd^ Mtinchen 
^ 1900. Belch, Ibsens Dramen, &. A. Dresden 1906. Henrik Ibsens sUmt- 

liebe Werke, heraus^e^^. ron Georg Brandea, Jnlius Ellas, Pan! 
^ Sehlenther. BerUn, S. Fischer. Jtger, Ibsen 1828— 188if* nnd 

seine Literatargescbichte. 
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ganz freflieitlicbetn BodeD, mit den Prinzipieii der franzfliiseheD 

Revolutiou von 1789. 

In dem ^reistijren GruLidaiiemark von 1397 — 1814 gab CS 
eiue spezifiscli skaudiiiavische Diebtung erst seit dem Auftreten 
Holbergs (1684—1754), der das Hocbdeutsch des Hofes, des 
Adds und des guteu BUrgertums, das Latein der Gelebrten, da» 
FraQz(}8i8ch der SaloDS nnd des FremdeDverkebrs durch eine 
dftnische Li t era tor spr ache yerdr&Dgte. Er hat bekaoDtlich 
allein eine Tielsettige Literator mlt einem Male geacbaffeii. Vor 
allem ist die Bedentnng seiner dftnisehen Schanbllbne bis hente 
nicht nur in Dfinemark, sondem anch in der Geschiebte des 
dentscben Theaters nnvergessen. Holberg war Norwcgor nnd 
iiebeu uiid iiiich ilini gar viele. Kinen Uiiterscbied zwischen 
Dauiscb und Norwegiscb gab's nicht in dieser Literaturepoche. 

Das geistige Leben des Gesamtstaates war im 18. Jahr- 
handert noch international abhilngig. Und in dieser Abbiingig- 
keit gab es allerdings zwei Einschli^; die man als d&nisch and 
norwegiseli bezeicbnen kdnnte. 

Die DAnen scblossen sioh ganz an die anfstrebende dentscbe 
klassische Geistesknltor an. Die Norweger waren dagegen Tor* 
wiegend englisch nnd franzOsisch gebildet nnd beeinflnfit. 

War dieser Gegeosatz latent gewesen, so wnrde er mit 
einem Male prinzipieii, man mdcbte, da man ihn doeh nicht national 
nennen kaim, nationalistisch sagcu eben mit dem Jabre 1814. 

Dauemark wuide eine Provinz iui Gebict des dentseben 
Klassizisnms dnrcb die Wirksarukeit Adam Oe]ilensrhlji£!:er8. 
Norwegen hatte eine hescbwerlicbere, aber aach eine ruhmvoUere 
nnd origin alere Entwickelung vor sicb. 

1. Periode^): 1814 (resp. 1800) -1830. Es ist die Zeit 
der rein tendenziOsen^ nnbeholfenen nnd unselbstftndigen phrasen- 
drescbenden^ sentimental-patbetisehen Begeistemngslyrik, die den 
politischen Entwickelnngen nacbkommen sollte. In ihren Naeh- 
wirknngen wird sie noch verspottet von Ibsen im „Brand^ nnd 
„rccr Gynt". Die Gesinnung war berrlieb, die Einsicbt massig, 
das KOniicik iiicbt vorbanden. 

Die Vertreter dieses ersten Zeitraumes ebeuso wie die des 



1) In der Festlegung dieser drei Perioden folge ich der aneiv 
kannten Efnteilnni^ des sorwegischen Literatnrhistorikers Jftger. 
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folgenden lebcu und wirken bei der ^cbuelligkeit der ganzen 
Eotwickelang bis in die Zeit der hente fUr una besonden be- 
UuKgreichen WirkBamkeit Ibsens und der fthnlichen Bjdrnsons, was 
man sieh besonders kUur balten mass. 

Ljder Sagen (f 1850) ist der Hanptvertreter der nationa- 
liatiBchen Ljrik. In einer gelinden Reaktion wendet sieh Johann 
Storm llnnch (scbon 1633 f) Oeblenacb lager und Sehiller zn. 
In kriiftiger Reaktion geben sieh Bchon der deutschen Romantik 
iim Mauri tz llauseu uud lijerregaard (beide f 1842). 

Sie sind die crsten Pfadfinder /u dcii bciiuatlichen Stoffen, 
die iliucD die Lust an eiuer reclit souderlich Fouqu^hen Ritter-^ 
Kauber- uud Elfcnromautik oaliebraebtc. 

Die 2. Periode (1830—45) mOchte ich den Kampf sinachen 
Tendenz nud kttnstleriseber Kritik nennen, der ansgekftmpft 
wird zwischen Henrik Arnold We rg eland nnd Jobann Sebastian 
Welfaarem 

Wergeland yertritt nngef&hr mutatis mutandis nnsem Sturm 
nnd Drang, Lenzisehe Sbakespeareomauie, Persf^nliebkeftsknlt, 

nationale Tendenz und Genietuuj. Sein ,,Epos der MenscliLcit", 
seine „Bibel der Republikaner", das voluminuse Werk mit dcm 
Titel: j,I)ie Seliripfnng', der Meusch und der Messias** ist das 
Hauptwerk dieser Richtung, zugleicli das Kanipfobjekt der Re- 
aktion, Tertreten dnrch Welbaven, der in mancbem an Ibsen 
erinnert. 

Welbliven war ftsthetiseh dnrehgebildet nnd Ton romberein 
ein Feind alter Tendenz im fiereiche der Asthetik, der Knnst. 
Mit feindselig^n Gedichten nnd Epigrammen begann der Kampf, 
1822 folgten mehrere eingebende, benrtcilende nnd Temrteilende 

»Schriften Welhavens, 1834 kam die voUc Krie^serklarang in 
der ungeheure EntrUstuii^- hervornifeiulen Saiuiulung geharniHchter 
Sonette „NorwegeiKs Dumme rii iii,^^, natdrlich aucli die Kriegs- 
erklarnng an die Hurralyriker der 1. reiiode oder, wie er 
Fagt, die PObelbUuptlinge, die ibre Standarte „im Nameu des 
Landes anfpflanzen". Der gepriesene nationale Fortscfaritt wird 
gebrandmarkt als ein kleinlieber Interessengeist im engsten Phi- 
listcrhorizont. 

So kommen wir znr 3. PeriodCi die nns zn Ibsen und 
BjOrneon fabrt (1845-57). 

Das norwegisehe Volk fmdct seine alte Literatnr wieder 
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imd mit ibr komnit die Volksdiclitung, die gieicherweise stoff- 
lich-seelisch und ktlnBtlerisch amegtei znr Hemehaft^ in zweiter 
Hinsicht deDEealumos dem alien fornialistisebeD Idealismns eot- 
ge^aetzend. 

Jakob wid Wilbelm Grimm folgend fanden AsbjOrnson und 
Moe 1842 die norwegisehen Volkamftrchen; Romanzen, Melodieot 
TracbteB folgten, Geacbicbte tmd Spracbe liefien nicbt lange anf 
«ch warten. Welbaven warf sich nach der negativen Tfttig- 

keit der Kiitik dicser nationalcii kiiiifetlerischeu Anregun^ in die 
Arme. So sebuf cr die sog. Huldrelyrik Nonvegcns, in der 
die Geister in Ft Id und Wald, in Lutt mid Wasser ihr mitnnter 
beitercB, lucist uuhcimliches Spiel treiben^ leider meist niebt in 
lebendiger Symbolik, sondern in typisch-alleprorisicrendcr An- 
lebnnng an die zu lUigstlieb bebandelte Cberliefernng. £iDige 
gltlcklichere Nacbfolger, wie z. B. Peter Cbristian ABbjOrason 
baben allmilblich den Weg zn realiatischen Darstellungen der Wirk- 
liebkeit gefnnden. An dteser Stelle YoI]ziebt sicb der Eintritt 
IbsenB in den Znaammenbang der literartscben Entwickelung Nor- 
wegens. 

Seine Stellnnp: zii dem Gegebenen noch zii beleucbten und 
anf das entscbiedenste die ftlr sein Dicbtertuui so bezeicbuende 
Verecbiedenheit zur Stellungnalirae Welhavens beransznbebcn, ist 
die letzte Absicbt dieser Vorbetracbtung. Ibsen war 1828 zn 
Skien geboren, batte damalB seine diUckende und seine innere 
Entwickelung vor allem znm etbiseben Reformator bo beBtimmende 
Jngenderfabrang von dem Flneb der Qltteksenterbten in der 
GeseUsebaft (naeh dem Tod seines Vaters nnd dem Znaammen- 
bmcb BeineB Woblstandea) binfer sicb^ war im Jabre 1844 Apotbeker- 
lehrling in Grimmstadt geworden, wo er so viele persOnlicbe 
iiinere Anrejrnngen empfangen, so viele Erfahrungen gesammelt 
zu haben schemt, und ging 1850 nach Cbristiania, nni sein Exaiueu 
zur IrannitrikTilation an der Univerpitiit zn macbcn. 

Da erscbien scbon der „Catiliua", der vorwicgend bio- 
grapbiscben Wert haben muB, nnd wnrde die erste Lyrik ver- 
lafit. Unter Oeblenscbliigerschem Einflofi entstebt die erete FaBsnng^ 
deB ^HttnengrabeB*' 1850. 1851 grttndet er mit mebreren Frennden 
den nADdbrimner'', ein witziges literariscbeB Oppomtionsblatt^ 
nnd am Ende desselben Jabres wird er naeh Bergen als Drama* 
tnrg ans Tbeater berufen. 
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In die Rer^ener Jabre von 1852 — 18f>H fallt nun seine 
Bekanntschaft init der Volksdichtung, der Sanniduug der Mllrclien 
von AsbjOrnson and Moe and mit der rein uationaiifitiseheu 
Juiteraturpoesie yorher. 

£r erkaoote das EiuBeitige dieser Ricbtnng nod fdhlte sieli 
geneigty fleinen Spott darflber AnBznlaasen; seine Tbeaterkritik in 
Ohristiania liber die Anfgaben nationaler Diebtnng kennselebnet 
die iiii6er1icben Knndgebnngen dea Nationalgefttbls ala Flitter- 
staat. National sei immer nnd Hberall jener Gnudton des Emp- 
f ani ens au8 der vcrtrauten Umgebnng, vcrmischt mit der Fabigkeit, 
scia Innerstes mit ibm verschmolzen ansznpreben. 

Alnr nicht die iior\vep:isrhen \ v*lk>mlirehen und auch 
nicbt die iriscbeu, die die lirUder Grinnii iins selbat flbersctzt 
baben^), and die ibr z. T. za der Abfassoug der ^Fraa Inger 
anf Ostrdt" Anregungen gegeben haben, sollten den ent- 
sebeidenden EinflnB anf ibsen (and zngleich anf Bjdmson and 
die gesamte norwegiaebe Literatarentwiekelnng) ansttben. Wenn 
die Yor der fmebtbringenden Beiae naeb Eopenbagen and DeatBch- 
land, d. b. yor allem Dresden, konsdpierten, 1853 and 1854 anf- 
gefnbrten Dramen ^Jobannisnacbt'' und „Htinengrab'' iiocb 
Ucbienschlagerisch waren, so haben wir die erste quelleiiiiiai.iig 
betriebene Himvetiduug m deu OriginalUbcrlieferungen bei der 
Arbeit an „Fran Ingei auf Ostrot". Der AnstoB war ein 
aiil^erer, wenn er aaeb einem iebbaft scbon pulsierenden National- 
geftlbl des Dichters entgegenkommen mocbte; er wiirde g^egeben 
dareh die Biyalitttt der Theater in Bergen and Obristiania. 
Das yertragsmftBig zn liefemde Stflek war bestimmty als Na- 
tionalflc baas pie 1 fQr das Beigener Tbeater zn dienen znr 
Anffflbrang am Stiftangstag deaselben; bier zeigte man sieb 
prindpiell norweglseb, wllbrend man in Obristiania noeb d&nisch 
spielte. Es wendet sieh gegen Dilnemark mid war naturgemali 
auf die neue nationale Tradition angewiesen. 

Am besten onterriehtet uns Uber die weitere Entwickehuig 
Ibsens eigene Vorrede znr zweiten Ausgabe des ^Festes auf 8ol- 
baag*', daa eratmals nacb „Fraa Inger anf Ostrdt*^ im Jabr 1856 



') Jelzt wieder allgemoiu zugiiuglich gfcinacht, nachdem sie so 
gut wle vorgriffen waren, in der Sammluug: „Dio Fnichtscbale''. 
Mancben 1906. Piper. 
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erschien. Nach eimgen prinzipiellcu BemerkuDgen helBt es 
dort 1): 

„Im Jahre vorher (d. h. i. Jahre 1854) hatte ich „Fiau 
Inger auf Ostrdt" gescbrieben. Die Arbeit an dicsem Drama 
hatte mich genOtigt, mieh literariscb and lugtoriflcb in das nor* 
wegische Mittelalter, namentlich in dessen apfttere Epoche, zn 
yertiefen. Icb yennehte, bo gat es ging, mich in die Sitten and 
Gebiftnche jener Zeiton eiDznleben, In das Gtoftthbleben ibrer 
MeuBcben, in ibre Denkangurt nnd Ansdraekgweue. 

Diese Periode ist jedocb nicbt ansprecbend genng, nm 
lange bei ibr zn verweilea, sie bietet anch nicbt sonderlicb viel 
Stoff, (ler sich zu dramatischer Behandlang eignete. Ich flUchtete 
deun auch bald znr eigentlicbeu Sageuzeit hinliber. Aber die 
K^5nigs8a^en und Uberbanpt die Ftrenffen historisdieu Cber- 
lieferaugeu aus diesem fernen Zeitalter fesseiteu mich nicht; 
ich konnte damals fflr meine dichterischen Zwecke von den 
Strditigkeiten zwiscben £Onigen nnd U&aptlingen, zwiscbcD Par- 
teien nnd Gefolgsefaaften alB Dramatiker keinen Gebrancfa macben. 
Das sollte eist spftter kommen. 

In reiebem Mafie dagegen fand icb in den islftudiscben 
Familiensagen, was leh znr menBcblichen Einkleidnng der Stim- 
mungei), Vorstclluiigcn mid Gcdauken brauchte, die mich damals 
erfUllten odci uiir doeh mehr oder minder klar vorschwebten. 
Diese altiiordischen liteiarischen Reitriige zur Persouaigeschichte 
misercr Sagenzeit hatte ich bisber nicht gckannt, kaura noch 
neoneu horen. Da fiel mir durch einen Zufail N. M. Peterseus, 
binsicbtlich des spracblicbeu Tons jedenfnils vortreffliche Ober* 
setznng in die Hinde. Ana diesen Familiencbroniken mit ibren 
wecbselnden Yerbftltniflsen nnd Anftritten zwiscben Mann nnd 
Mann, zwischen Weib nnd Weib, Uberbanpt zwiscben Menecb 
nnd Hensch sehlug mir ein persOnliebeBy voiles, lebendiges Leben 
entgegen; and ans diesem meinem Zusammenlcben mit all jenen 
ab^cBchlosseiicii, oinfaclieii, persoulichen Naturen entstand in 
meinem Geiste der erstC; robCi unbestimmte Entwnrf zu deu 
„Kriegern auf Hi'lgoland". 

Wie vici von deu Einzelheiteu sich damals in mir aus- 
gestaltete, weiB icb bente nicbt mebr anzngeben. Docb erinnere 



1) SiliDtlicbe Werke, 3. Bd. Berlin 1896. & Fischer. S. 158 ff. 
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ieb mieh recht wob], da6 die zwei Gestalten, die ich znerst er- 
blickte, die beideo Franen wareo, die spftter I^Ordis nod Dagnj 
wordeo. Ein grofies Festgelage mit aofreizenden Beden mid 
verbangmaTollein ZoBammenstofi soUte in dem Stttcke Torkommeii. 
Im ttbrigen wollte ieb tod Cbarakteren, LeideDschafteii nnd 
gegeiiseitigen Verbftltnissen all das aafnebmen^ was mir als am 
meisten typisch fur das Leben tier Sagenzeit erschien. Mit einem 
Wort, ich wollte eiofachj was in der Volsmigen.sage episcti um- 
gedicbtet wordeu war, dramatisch wiederireben 

Irgend einen vollstilndigen, zusammeuhaugendeu Plan ent- 
warf ieb damals wohl nicbt. Oocb stand es klar vor mir, daB 
ein solcbes Sebaaspiel das erste sein mflfite, was nnn gesebrieben 
wflrde. 

Allein da kam so versebiedenes dazwiseben. Das meiste 
davon, and vermntlich das znnftebst nnd am stftrksten Eni- 
ecbeidende, war wobi persGnlicber Natnr; aber ieb glanbe docb, 

es war nicht ganz ohne Bedentnng, dafi ich eben damalR liaiid- 
stadts Sanimlung „norwegischer Volkslieder", die ein |ja;ti .lalire 
vol her erscbieuen war, eingehend stndierte. Die Stiraniiin^en, 
in denen ich mich damals befand, vertrn^en Bicli hesser mit der 
literarischen Roniantik des Mittelalters als mil den Tatsachen 
der Sagen, besaer mit der Versform als mit dem Prosastil, 
besser mit dem spraebmusikaliscben Element des Ueldenliedes als 
mit dem cbarakterisierenden der Sage. 

So gesebab es, dafi sieh der formlos gftrende Entwnrf 
zn der TragOdie, die Krieger anf Helgoland') yorlftnfig in das 
lynscbe Drama, das nFest anf Solbang^ verwandelte. 

Die beiden Franengestalten der geplanten TragiJdie, die 
Pflegesch western IljOrdis nnd l^agny, wnrdea in dem aus- 
gefflbrten lyrischen Drama zu den Sehwestern Margit uud Signe. 
Die Abstammnng dieses znletzt genannten Paares von den Frauen 
der Sage wird leicbt in die Aagen falieD, wenn man erst da- 
ranf anfmerksam geworden ist. Die Familieoabnlicbkeit ist 
nnverkennbar. Der damals nor fiacbtig angekgte Held der 
TragOdie, der wait gereiste nnd an fremden £<)nigsbOfen wobl 
anfgenommene HUnptling, der Wiking Signrd, formte sicb in 
den Bitter nnd Sftnger Gndmnnd AUson xm, der aoeli lang^ 



Gleich jjNordische Heerfaiirt". 

9 
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in tremden Landen umlier£:ezop:en war und am llol dts K<Mi!gs 
^jTv^leht liatte. Seine Slellntia: den beiden Seinvc&lcni wurde 
piniiU den veianderteii Zcitumstiiuden nnd Vcrlialtnisscn ^e- 
audert; aber die StcUiiiig beider Scbwcbtern ihm gcgcuiibei blieb 
im wesentlicben diesselbe, wie in der araprllDglicb geplanten 
unci Bpftter ausgeftthrteo Trag^die. Das verhftngniBvoile Fest- 
gelage, an dessen Schilderung mir bei meinem ersten Entwnrf 
80 vie] gelegen war, worde In dem Drama der Schanplatz, anf 
dem die Personen dorchweg anftraten. Er bildete den Hinter- 
grrnnd, gegen den sich die Handlnng abhob, imd teilte dem Gc- 
sanitldlde die Grundstiiiiinun^ iiiit, die icb bcabsitditigt hatte." 
Nacli l iner Hcnierkunfr id)cr den ini SehbiB des Dramas zurilck- 
^•e)»!iel)cnen Vav^ von unvcrmitteller Trajiik seblicLU der Dicbtcr: 
„lch babe autrcelit erbalteii uud te;.tstellcn woUcii, daB das vor- 
Hegende Scbauspiel, ebeuso wie alle nicine (ibrigcn dramatiaciieu 
Arbeiten, cin natnmotwendiges Ergebnis meines Lebcnqganges 
an einem bestimmten Punkte ist. Es ist von innen berans ent- 
standen and nieht irgendwie dureh Hofiere Einwirkung oder 
iuBcren Einflufi/' 

Mit dieser ScbluBbcnierkung zeigt er uns den A\'cg znr 
Beantwortuiip der wicbtigeren Fragc, wie unterscbeidet .sich 
seine Stellnujj: znr Saire von der WelbavensV .,Ks ist 
von innen beraus entf^tandcn und nicbt irgendwie durcb anljerc 
Einwirkung oder iiuDereii EinfluB." Die iSaire ist ihni nicht 
Stoff an sieb^ soudern uur dA6 Vern)ittelungi>elcment seines per- 
sjinlieben inneren P^rlebnisses oder das ^iner Pbantasie. Ganz 
ini Einklang damit betont er auf das seharfste in der Einleitnng 
zur ^Nordiscben Heerfabrt^, er habe „nicbt Sage darstellen 
wollen, Bondem nnser Leben in der Vorzeit'', Unser Leben. 
Und da baben wir nnn eine be! Ibsen ganz besonders auffailende 
BemerkuDg in einem Briefe vom Jabre 1870 an Peter Hansen: 
Das Fest auf Solbaug sei cine Studie, zii dei er sicb nicbt mcbr 
bekenne; persiuilicbc Veranlassungen batten zu seiner Ab- 
fassnng mitgewirkt. Das laiit abnen, wie wcit man einmal das 
nn.scr noeb verengern dtlrfte. So wird es verstiiudlicb, wes- 
balb ibn die SagenUberiieferuug der Vdlsungasaga weniger an- 
zog} ak die der Fainilieusagen, der Njal-, der Egilsaga n. a. 
„In ihren wechselnden VerhUltiiisBeQ nnd Anftritten zwisehen 
Mann und Hann, zwiscbcn Weib and Weib, fiberbanpt zwiscben 
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Mcnsch oud Meusch^, laud er uocb ein persdnlicheres, Tolleres, 
lebeudigeres Leben, faod er noeh LebeD, das nicht schon in 
best I'minter Bicbtang mngedicbtet war, faad er efaer als doit, 
was er „xiir mensehlieben EinkleidiuDg der StimmaDgen, Vor- 
BtelluDgeii nod Gedanken** branehte, die ibn ^damab erfflllten 
oder ibtn doch tiiebr oder minder klar rorBcbwebten^. Und da- 
iiibei will lliiKh uuu dab Keterat sprecheu. 



Ib^eas 'lunendlyrik 
von Adolf JUelke<) 

Wir hoieii Mui»ik umi lasseu durclj dcu VVolillaut der Tone 
II lid do.-'- Klivthimis niiscr Ilci/. eriieben. AIht f> gibt einen 
kiaftvoUeicn Klntiiimib iiud eiiiuu reiclRTCii VVubllaiit. das ist 
das Wort, das aus tiefster Seele kliiigt, uud desseu Ktaug ims 
be/wiugt uud siegreicb Uber luis ist. Da, wo diese Sprache in 
Glttck uud Jubcl aufjaucbzt, reifit sie uus bin in kabnem Scbwniig, 
daft wir fllblen, wie wir geboben md getragen werden in ein 
voUeres nnd reicberes Sein. Keine M elodie jedocb bat grdfiere 
Maebt als das urewige Lied des Scfamerzes, das erklingt, seit 
der Mensch ans des Paradieses Blnniengllrten verstofien in Not 
uud MUhfeid seine Erdentage lebt. Die Freude des Meuscbeu- 
lebens ist fllicbtig, und der Wege, auf deiien sie uuser GenilU 
dureiidiiugeu kanu, sind wenige. Aber aiieli der Stuiiipfeste, 
dor nicht fasseu Ivann, wanini ein Herz so gau/, in sicb beiter 
zn sein vermag, wird durcb Leiden aus seiner dampfeu Gleieb- 
gtiitigkeit aufgerattelt. Der Dicbter ist es, der nns erscbtlttcrt 
mil dem Ansdmek, den er dem Scbinera gibt So klingen wie 
aus den verlorenen Zanberg&rten die Lieder der Poesie in das 
dnnkle Feld der Lebenssebtaeht — sie sind ein Weekmf der 
Krai't, ein Frendennif des Sieges — oft ancb nnr ein lang hin- 
ballender Ton, der qds mabnen will, ansznbalten in diesem 



Es driliifrt d(»Tr KefV*r<'nt«'n. micli an dieser Sti>l!e der Univer- 
sitStHbihliotlick in < linstiania hc^tt'ii^ /.u dankeii. <hirfh dfien freund- 
licbcs Kiitgegeiikuumii'ii i > ilmi inii^lioli war. in v. nu um \ ollcu Oktober- 
ta^eu eiue Abschritt vuii ll>»cutt Jn<;t'iidlvrilN k.u iichmcii. 
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Kampf; in dem es in letzter Stunde aach fQr den Beaten outer 
m» oiehts aDderes gibt als ein dankerfulltes Lebewohl. 

Ana der Fttlle dea Herzena redet der Dichter. Nicht alias, 
was ia ihm lebt, sagt er; aber aeine Worte aind darcbtr&nkt 
Ton Empfindnng and Gefflbl, wie sie nnr ibm eigen Bind; die 
Oedanken, die er aoflspricbt, b&ngen eng znsammen mit dem 
GflDzen seiner Weltauffassnng. Unzilhlige MOgliehkciteo besitzt 
cr, mil (lie Scli5nheit (lessen wiederzUiS^ebcn, was er scbant; ein 
UberfhiB von Worten stiinde iliin /.u ('oliotc, urn die GcfUhle, 
die (iedanken auszudrftcken, von denen seine Seele bewegt wird; 
uud docb w&bite er die eiafachsteu, die scblicbtesten, und doch 
band er sie in eine strenge Form, die seinen Reichtum so oft 
aUza gering erscheinen liiBt. Aber alles Grofie ist einfacb, die 
Erbabenbdt meidet jede tJberladnng, die eebte Tiefe ist von 
Tollkommenater Robe. Nor — was einfacb iit^ iat nicbt ein* 
fiiltig, waa rnbig, niebt onbewegt. So vereioigt sieb die SehOn- 
beit der Dicbtnng mit deren Robe. Der Dichter berauscht 
uns, nicbt duieh das Obermali, sondeni durch die Rein he it 
and Kostbarkeit dessen, was er uns gibt. 

lui Ailtag findet er das F^wige, tiudet er es so, wie es 
ihm sicb formbar dargeboteu bat. Daniit gibt er in seiner 
Dicbtong zogleicb seine PersOniicbkeit. Wollcn wir seine Dicb- 
tnng versteben, dann laBt uns von dieaer lebensvoHen Peradn- 
tiebkeit aosgeben; dann lafit ons sebeoi wie die Nator, das 
Mensebenleben^ die Knnst, Gott selbst bindorebging dorcb die 
strablenbrecbende and strablenzoBammenfaasende Seele desDicbters, 
wie seine Seele, den geheimnlsvollen SebOpferkrftften des Uni- 
versoms nfther stebend, ein Nenes schuf. Lafit iinis vooi Menschen 
ini Diehter ausgeben, es isi das Einzig-c, wo wir ibm verwandt 
sindj sobakl wir erfahren hahen, daB aucb wir durch des 
MeiiKolKntiinis Hobeu und I n leu biodorcbgeflihrt wturden ond 
immer ueu bindurcbgefUbrt werden. 



Die Nator ist ein einziges Symbol fflr den Diebter. Er 
vennag niebt den einfaebsten Natorvorgang, niebt die sebliebteste 
Natniasenerie zn aebildem obne Bewegang seines Inneren. Er 
beglnnt vielleiebi seine Dicbtong mit einer einfacben Angabe 
der Zeit: Nacht war es . . aber fUr ibu itst daa keme Zeit- 
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aDgal»e mehr, er erliebt es in ein h<)ber«8, geistigeB Sein, nnd 
80 werden die anaeheioend bedeutniigslosesteii Worte vielleiclit 
znr Signatnr aeinea ganzen Lebena. Er debt aicb aelbat, daa 
Leben seiner Seele in jedem Sttlck der Natnr. Allerdings — 

was die Natur an sicb ist, hi ilnu als Uicbter vOUig gleichgUltig. 
Er ist wedcr Mathematiker noch Physiker: aber verg^espen wir 
nicbt, er ist eboiiHowenig Botauikcr oder Zoolo^e. lici ilmi ist 
Schauen und Sclialfen eins; nicbts ist wertlos; er bildct die 
Natnr nacb den Gesets^n seines Genius. Was er uns von der 
Natar gibt, ist nur sein eiprcn. F^s ist aebr fraglich, ob wir ibm 
glaoben dfirfen, dafi nun die HAtur immer und fflr jeden so iat, 
wie er sie una darstellt, aber obne Zweifel iat, dafi er ifar, die 
in anendlieben Formen nod Darstellmigen za eracbeinen yermag, 
Ton den niOglieben die ▼oUkommenate gab gemftB den Gesetzen 
seines Genius. Die Natur ist dem Dichter ihrer Geheimnisse 
entkleidet; er empfindet ihre zartesten Re^iuiiren, wie er 
luit ihr im Sturm lebt. Von ciner Oilciibaruug gelit er zur 
audercD uud, wa^ er redet, redet er in ibrem Geist und in ibrer 
Wakrheit. 

Dieaer Satz, daB die Natur ein einziges Symbol fUr den 
Dichter sei, bedarf^ so sebr er fflr den sebauend scbaffenden 
Genius aufgestellt werden mnfi, der nftberen Bestimmung, sobald 
es sicb nm die Formen der Darstellnng handelt Man kann 
eine yierfaebe Art unterscbeideny vie der Diebter der Natur 
gegenflber sieb yerbftlt. Znerst nimmt er ibre einzehien Bestand- 
tcilf uiid IllLI sie vor uns entstelien niit jeuem oigentttmliehen 
iisthetisclien Reiz, den Fie aiif ihii auisuWte. Noch sind es nur 
Bilder, die er ims l)ii ti't, oit irlan/.eud genu^^ ^^eschaut, aber 
doch Bilder, ohne daii dor Dichter in solcher Naturschilde- 
ruug mebr g^be als ebcn die SebOnbeitsgewande der Natur, 
Dann aber leibt er der Natur din nur ibr gebOrendes Leben, sie 
wird etwas PersOnlicbes, sie atmet, sie empfindet selbeti sie 
jauebxt und klagt, sie bat eine Seele und, indem ibr die Affekte 
des roenschlieben Gemtttes zugesproeben werden^ teilt sie das 
Los alles Seelisehen. Es ist die Allpersdnliebkeit der Katur, die 
der Dichter uns anfzeigt, deren Stimmungsgehalt als Usthetiselien 
Reiz er in dieser Naturbcseelung: auszuBchOpfen gewillt ist. 
Von da aus gelangt er in eincm Icichten VcrdichtungsprozeB zu 
jenen mjthiscbcn Naturwesen, die als Nisen, Eifeu usw. ku 
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doD Beetandsttteken romantischer PoeBie des Waldos, des Meeres 
new. g^hftron aad aUzuleicht feitiger tiberlieferang anheim- 
falloi; deim nicht immer Iftfit sieh das Leben der Natnr in 
Bolehe EimelperaOnlichkeiten so zosammeDfassen, daB aneh dnrch 
diese NatvrTergeistignng ein entsprechender ftsthetiseher Reiz 
ansgetlbt wird. Das Hdchste aber erreicht der Dicbter, eobatd 
er die Stimmuug^werte der Natnr iiiit ihrem bcsonderen In halt 
in einen psychischeTi Parallelismns setzt mit den seelisclicn 
Inbalten seiner eiffpnen dichteiisch-meiischlichen Persiinlichkeit. 
Dann entsteht in dieser eigcutlicben Natursymbolik ein Neues, 
eiD gaoz Ideelles, ein Ausdmck sittlichen Seins, dessen korre- 
spondierende Darstellnng Natur — wie Menschenleben ist. Damit 
▼erbindet sieh mit den flsthetisehen Beizen eine sittiiche Wirknng 
in dem Sinne, dafi die ganze ethisehe PersGnlichkeit dee Menscben 
in ftfiUeidenflcbaft gezogen wird. Mit der natarsymboliscben 
Dicbtnng erreiebt der lyrisebe Dicbter, wenn aneb nicbt in dem 
Umfang und der Verteilun^^ ins eiuzelne, aber doch durcliaim 
dem Wcsen iiacli dieselbe Wirkiingr, die der dramatisclie Dicbter 
mit seiner ganz anders gearteten Dicbtung bervorraft. 



Man kann in Ibsens Lyrik eine zweifacbe StrOmnng nnter- 
■ebeiden: seine Jngendlyrik, die er selbst nnr im Manoskript 
anfbewabrt bat')* vnd die von ibm 1871 verOffentlicben Gedicbte, 



') Das auf fler Universitiitsbibliothek in Christiania unter 'ler 
Nummer M«. 191. 8^ aufbewahrte Manuskript Ibsens, mit zicrlicher HanU- 
hchrift gescfarieben uud in 8<> gebunden, trJijrt <lie Uberschrift: 

Vermischte Dichtuuge»i 
Au8 den Jahreu 

1848 
1849 und 1850. 
Es enthlUt folgende 36 Gedicbte: 

1848 

1. Resignation: Ut der Glans aus der Seele Dnnkel. 

2. Am Meere: Schftnniende Welle. 

3. Zweifel nnd Hoffnun^r: Ha, welchn Nacht, so ftirehtcrlich, dunkel! 

4. Die Rieseneiche: Zubfichst iin Nordeu stand eine Rieseneiche. — ' 

1849 

5. Die Krinnerungstiueiin . Ein kleine« M&dchen sitat in der Abend- 
stunde. 
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zQ denen im Lanf der spAteren Jahre our Doch ganz wenige 
hiozttgekommen sind. Diese Lyi ik naterseheidet sich dentlich 



6. Der Totenball: Hln ttb«r den Kirchhof dde. 

7. Des Abschieds Erinnerang: Wena dieWege sieb trennen und die 
Frennde ^ehen. 

8. Der Herbstabend: Sieh es dunkelT, — Der Began aeUagt. 

9. Der Secle Sonnenbliok: O, wie sturmt raeine Brust, 

10. Mondscheinfahrt anf dem Meere: Der VoUmond Bcheiul; — bin 
iiber die weite. 

11. Mitternachtsstinimurifjf: NHchtliche Nebcl jileiten. 

12. An den Slern: Bleicher Stern I Sende eineu Wink. 

13. Abendwandrung im Walde; Es ist zu hell, es ist y.u hell. 

14. Im Uerbst: Des Soiinmnij Sanger den Wald verlassen. 

15. Des FVUblings Erinnerung: Es ist im Iieben., 

16. An Ungam: Der Kampf drSbnt nicht lilnger her ans dem Ungar* 
land. 

17. Enraeht SkandfnaTier! Ein Aufrnf an die norwegiseben nnd 
schwedischen LInder. 

1S49 

Stiii, Hort Ibr den Donuerkrach dort Iier ans dem Silden? 

Gedichte von 
1850 

18. An Xor\v<;geus bkalden: Warum ycUwartnt Ihr, .Skaldeu, fUr die 
feme Vergangenheit. 

19. BallerinQerungen. Ein Lebensfragment in Poesie and Prosa. 

Prolog. An Stella! Zn ddnen FOssen leg icb nieder. 

1. Wie ein Trdster dnrchs Leben. 

2. Eines Tagebttchs letite BUUter: Tfirichter Tritamer! 

20. Der Miillcrbursche: Wo der Wasserfall braust in derSommemacht. 

21. Es ist vorbei! Ausgeldscbt ist die HoffnungI Ja, auf ewig ans- 
geldscht. 

22. I editrc Wohnnng: K Utiles MUdchen! haat du l^ust. 

23. Dei- Skalde in Waihall (bei der Nachricht vou OehlenschljjLgers 
Tod): Die Todesharte bebt! 

24. In der Nacht: Schlummcrt hiiuer der Decke der Nacht. 

25. Moudscheinstimmung: Der Mond scheint bleich and matt. 

26. Uondseheinwandemng naeh einem Ball: Horch, wie stiUe! ^ Dort 
voro Saale her klingt die Frende nicht lilngor. 



Die Bibliothek besitzt anch das Mannskript zn dem Oedicht: 
Bin Leheoslenz; es trMgt die Nnmmer Ms. Nr. 988 4*. Ein Lebenslens, 
Qedlehte Ton Henr. Ibsm, 1868: 

1. Ich will hinaus, ich will hinans in Qotles Natnr. 

2. Die Birke .spriefit auf der Halde. 
8. Sieh, wie tansend Siegesfahnen. 
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durch ihre groQe Keuscbheit von der frUheren. Er vermeidet 
offensichtlicb, seine Seele anverhttllt danustellcn. Anders in der 
ersten Zeit. Das eigentamlicbe der Ibsenscben Jngendlyrik ist 
die immer wiederholte Wiedergabe der eigenen SeelenstimmnDg, 
OQd zwar so sehr, daB er selbet einnial spottend ammft: nWas 
gibt es wohl Lftcherlicheree in der Welt als Klegien aber lyrisebe 
Not and Poesie, die in der Gebnrt schen tot ist, and Winseln, 
da6 das llcrz imr reich ist au Tiauci mid Nacht?" (In der 
Bildergalcrie XX.) Aber dieser Spott ist weder der ProzeB 
inuerer Selbstbefreiung, noch etwa irar der Ausdruck dafttr, daB 
eben das als lacherlich Bezeichnete meht inclir der Znstand des 
eigenen Ich sei oder nie gcwesen sei. £r ist nicbts als der 
schmerzlicbe Ausdruck seelischer Not; er zeigt mit voUkomnieneff 
Deatlichkeit das Leiden selbst. £ine auBerordentUcbe Sehnsncht 
erfnllt das Herz. Sie ist ganz nar Gefdhl und mafi, da sie ibren 
Oegenstand nieht zn nennen vermag, zur Qua! werden. Soweit 
diese Sebnsncbt gestalt- and blotlos in eine ini blaaen Daft des 
Unnennbaren sicb rerlierende Feme schweift, soweit sic das 
gauze ^^eit^tigc 8ein erf Hilt, ist sie jeuer Zustand roniantiseher 
Seeieii, die in cl)en dieser iSehnsucht das cigeiic Tfli eiii])fiiHlen, 
eret walirliaft zu sicb selbst gelangeu und sebliefjlicli sich (lessen 
aucb getrosten. Deunocb ist diese Sebnsuclit bei Ibsen viel 
wenigcr Welt-Sebusacht, sein Sehmerz yiel weniger Weltsebmerz 
ais in der Romantik sonst. Denn aucb seine 8cbusueht bat in 
sebr dentbaren Bedflrfnissen seines leh ibre Wnrzeln. Soweit 
das der Fall ist, ist seine Sebnsvcbt naturalistiscb. Das Kom- 
plizierte dieser eigentfloilieben Dicbtematnr wird vermebrt dnrcb 
das, was man Konservatismas nennen k^nnte, eineu Konservatismos, 
der den jungcn Dieliter fa^t als Rcaktiunar erscheinen laUl. 

Die T(5ne. die Ibsen in solcbcr Grundstiiiimung in seiner 
Juprcndlyrik anscblagt, siud in der norwcgischen Lyrik seiner 
Zeit wfthlbekannt. Schon der Gnindton der ersten Gediebt- 
samndung, die S. J. 0. Welbaven 1839 berausgab, ist Webnint 
and Bittcrkeit; und desselben Dicbters spfttcrc Gedicbte sind 
Ton der gleicben Wehmat erfttilt, nar daB sie bier Ton einer 
klaren Mystik erhellt ist. Wohl ist beiden Dichtern die gleiebe 
Wehmot etgenttlmlicb, aber wftbrend sie bei WelhaTen in eine 
fast lichte Rahe (ibergegangen ist, ist sie bei Ibsen aus Zweifel, 
ja in ibrer bittcrsten Gestalt aus Yorzweifluug geboren. WelbaTen 
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bat die Zeit des Kampfea hiuter sich, Ibseu Bteht tnitlen in 
solchem Eingen; was dort die Rube nacb deu Stiurm ist, ist 
sie bier vor dem Sturm, fiei Weibaven siebt man den lichten 
Sehimmer goldiger Rdte am dnnklen Horizont anflenehten, 
wihrond bei Ibsen der Himmel von dfisterem Gran nmzogen ist 
Oder doeh nnr vora Mondlicht erheUt ist. Ancfa I been rdhmt die 
Macht der ErinneninjB: wie Welhayen, aber be! {bm wird dnrcb 
sie die Gegenwan aur iioch qiialvoller, die Zukiuili uur uocb 
trostloser^ iudes Welhaveu durcii sie niit beiden versObnt wird. 

Dies Reispiel nia^ ^entlgen, iim /ii zeigeu, wie wenig es 
angebracbt ist, bei der L} rik Ibsens danacb za sucben, wie nnd 
wober Motive fremder DiebtuDg von ibm ttbemommen sind; wie 
denn tlberhaapt dies Aufsucben von Hotiven nnr dann Sinn bat, 
wenn die IHchter einer Zeit keine aasgeBprochenen Cbaraktere 
Bind nnd sicb in Sebnlen nnd Gemeinacbaften znaammenfinden. 
Sobald wir ons aber an! den HOben befinden, nnd die Motive, 
die Bestandstlleke konventioneUer Formen das nebensftcbliebe. 
Auch Ibsen hat dergleit'hen. Aber cs lieiBt an der Dichter- 
gestalt vorbeischieleu, will mau .scinen Blick langt daraui richten. 
DaR wesentlicbe i^^t doch der Geist, der diese toteu StQcke mit 
semem Lebeo ertUilt, der sie kliugen wie nie zuvor. let 

es anoh dieeelbe Harfe, so ist es docb nicbt dasseibe Iiied. 



Die ftsthetiscben Reise, die die Natnr nnr ah solcbe ans- 
ftbt, baben in Ibsens Lyrik in voOer Selbstftndigkeit, als Selbst- 
Kweck nor geringen Niedemcblag gefonden. Man findet kanm 

ein Gcdiclit, in dem cr eine vou alien seclischen Inhalten los- 
gelOste Natnrscbildernng gibt. Wo die Natur in seiner Lyrik 
erscbeiut, da ist sie einlcitend oder begleitend ein Stimmnngs- 
akkord, das Gemttt binznleiteu, eutweder auf die eigenen secli- 
schen Erregnngen oder auf gebeimnisvolle oder sebwermtttige 
Vorg&nge wie in seinen balladenartigen Gedicbteu. 

Ebenso genngfitgig ist in Ibsens Lyrik die Verwendong 
Fon Nixen, Ndek, Elfen, Waldfran nnd &bnUcben fieqnisitea der 
Bomantik, die bei seinen VorgUugem einen so breiten Banm ein- 
nebmen. Aneb bier zeigt die Jngenddicbtung mehr AnklAnge 
als die spatere. Gelegentlicb verwcndet er die Elfen zur Ver- 
lebendiguug seiner uiicbtlicben Isaturbilder; er bOrt bciui Rauscben 
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des luondlichterfuiiten Waldes den Nock Hiiiiren, deggeii wehruuts- 
volle Lieder auch die Natar webmutig siiumieu, so daB auch 
sic ergriffen weint; ihre Trftnen aind die Tantropfen anf den 
Blftttera der Str&ncher und Bftume. Dem Diehter selbst aber — 
und damit ▼eriimerlieht er den vergeisti^t geschauten Naturvorgang 
— ist daa klageode Lied eine Gewifibeit, dafi das Ziel, wonach 
der Henseb sich sehnt, obwohl es fern in die Znknnft gelegt ist, 
einmal doch seinen Biuen yeraShnen, ifan Qber die Erde erbeben 
wird ; „dann wird jeder Webmntatan ein BeligkeitsToller Akkord!** 
(„MiUernacht88timmnng.") Ganz irn Stil der roruaiitischen Dichtung 
seiner Zeit schildert er im ^MiilU rburechen" die seltsame Wirkung, 
mil der der Nock durcb seiue Musik den Mftllerhurscljeu be- 
zaubert. Aucb bei Ibsen findct sicb iu behaglicber Ansmalung 
das Motiv dee Toteutanzes in der Geistcrstnnde ohne sonderliche 
Merkmale, nor daB er die Musik, die die Toten anf ihren Knocben 
maeben, wie letste Seufzer eines brecbenden Herzene klinn^ 
Iftfit Das iat im groBen die Verwertnng, die dergleieben bei 
Ibsen erbftit. 

BedentangBYoller und fein abgestiinint mit den jeweiligen 

►seclibcheii Buwe^uugeu erscheiiit die Natur, wo sic Stimmung 
erregt oder l)egleitet. Die Mondscheinnacht ist es, tlio auf deu 
Diehter den irroBten Reiz austtbt; sie zu sehildcni, sie mit der 
zartesteu Feinftililigkeit wiederzugeben, wird er uicbt mttde. 
Ibsen ist, in seiner JugendJyhk vor allem, ein Diehter der Nacht. 
Wenn es dnnkel wird, wenn der Mond sein wciBes Licbt fiber 
die bewatdeten Berge, fiber das weithin sicb dehnende Meer er- 
gieBt, dann schlfigt seine Seele die Angen anf nnd erffillt sicb 
mit dem nnendiicben Zanber dieser in nnbestimmten Dnft ge> 
bfiUten Femen. Der Tag in liehtem Sonnenglanz yermag ibm 
nicbts zu sa^ei). Keiu eiiiziijcs seiner lyrisehen Gedicbte bc- 
scbaftigt sieb mit der Stinimung des Morg^eiis, wie ibn auch die 
Stille des boben Mittags nicbt in Scbwinguu^ brin^ct. Er liebt 
T,die glUuzcndeii, inilden Mondlichtstrdme in uiagiscbem, uudeut' 
licbem Scbimnier, w&brend des Nachthimmels Sterne in der 
Tiefe sich baden and das Leuchteu funkelt von Welle zu Welie**. 
(„Mondscbeinfabrt anf dem Heere^). Da gewinnt er Worte von 
wnnderroU poetiscber Kraft, wenn er sagt: „Des Stemes Bild 
ist in fencbter Tiefe ... ein tranemmbflllteB VergiBmeinnicbt, 
ein Ange gekleidet in Trfinen.** (^Abendwanderang im Walde"). 
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Oder wieder andera ^sehaat: er selmt sieh hliuiitB wot die Meeres- 
weite, weU er dort ganz einBam sein kOnnte; ^dort folgt mir 

niemand als die Toten allein, deren Angen so eeltsam in den 
\\'ogea spicien. Meinst dn vielleiclit, es sind Sterne, die dort 
anten in der Tiefe hliuken mit trftueiumisclileiertem Glaiiz?" 
(„Moud8C'heiufahrt auf dein ^leerc"*). In Holcher Mondnaeht offfii- 
bart sich ihm auch die ruheude Natur, die der junge Dicbter 
docb Bonst, seiner eigenen Bewegnng des Gemotes gemafi, am 
yollsten erfafit in ibrem Aufruhr. Die MeeresstiUe, das Schweigen 
des Waldes, eingefaflllt in Mondglanz oder nftebtliche Nebeli 
habea eine Spracbe fQr ihn, der er inbrttnatig lansebt. Es iat, 
als TerBtniDme ihm die Natnr^ sobald die Somie anfgehti als 
ginge fflr ibn die Natttr scblafen, sobald es Tag wird. 

Dicsi eigeiitamliebc Orgauisation seiner Dichterseele liat er 
(in ^Lichtschcu") sclber mit einer inneren Wandlnng erkliirt, die 
in ibm vorgegangenen sei. Ah Kind sei er mutig am Tage, in 
der ^acbt aber voll Angst und bcbiecken vor b&Biichen Ge- 
epenstern ans Sagen nnd M&rohen gcwesen; eine Ver^nderung 
sei dann in ilmi vorgegangen; jetzt scbwinde sein Mat bei Morgen< 
soimeDseheiD: ^nan sind es des Tages Kabolde, mm Ist es des 
Lebens Lftrm, der alle die kalten Scbrecken in meinen Bnsen 
Btrent."* In der Naeht aber ^da trotze ich Heer ond Flammen, 
ieb segle wie eln Faike in den Wolken, ieb yergesBe Angst nnd 
Jammer — bis zum uacbsteu Morgengrauen.*^ 

Wo er die Natur in seelischer Bewegung schant, da ent- 
liflllt sit" sicb ibm rnit Worten des Scheidens, des Vergehens, 
des kicbmerzes, der Emporuug, da sind es wild aufgertthrte Ge- 
walten^ die ibn umbransen, da ist nichts als Unrast, wie sie ibn 
selbst vensebrt. Die Nacbtseite der Natur ist ibm vertraut, sie 
iBt es, die ibn erscbatterty weil sie in ihreo Tdoen ansspricht, 
was ibn selbst allzn sohmerzlicb bewegt, and die ibn docb mit 
Wonnen erfttUt, wie er sie anders nnr einmal noeb in seinem 
Leben kennt. Ja er klagt, daB selbst das Mondliebt ibn noeb 
blende: „Es ist m hell, wo der Mond beruiederscbeint." („Abend- 
vvandernnfT ini Walde";. ibn beangstigt solch beller Nachtfriede, 
er beruluirt ilm nicht, noch versHbnt er ibn; statt dadarch eine 
Berahigung des Gemtltes zn sucben, tlUcbtet er lieber in tieferes 
Dnnkel; mit EntzUcken bOrt er den Schrei der Eule, der ibm 
Instige Melodie ist. Ganz aber dnrebbranst es sein Herz mit 
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hOcbster Wowm, wenn der Kaehtitnrm dch erhebt and ihn an 
tief Tenteckter, Oder Waldstelle nmtobt Dann atttrmt er tiefer 
noeh in den Wald, ▼orwftrts ^bis die Seele ^anz wird ein Ranb 

von diesem wildeii Graneii — einem Grauen, das ibm doch 
eigCDStes, inneres Lcben ist, dem cr eich wic beranscbt tiberlaBt. 
„Hier l)efindet das Herz sicli so woh! mitten nnter dem lAvm 
de» Sturmes; bier ist das An^esiebt der Natur selbst ein 8piegcl 
meines Lebens, ein Bild von dem, was das Schicksal gab : Nicht 
Rube im Leben, niebt Rahe hw Grabe, nicht Rube in £wig- 
keit! (nAbendwandemng im Walde^). 

Vom TroBt der Natnr wei6 er wenig oder nichts. Nioht 
einmal die sHUen, Banften Mondn&chte venndgen ibm mebr als 
nnr Sebnsnebt nacb Rnbe m geben, als bOebstens eine fitlchtige 
Lindcrun^. Abcr dauernden Frieden? — Unniofi:lichI Allzu hart 
and allzu emst stebt des Dichters eigenes Leben dem entgegeu. 

MondaoheinBtiiiimimg. 

Mondlicht strahlt mit bleicher Pracbt 
In der stnuimen Wlntwnacbt, — 
ESnnt' 08 doeh mit lichten Wellen 
Aneh des HerEena Nacht erhellen! 

Konnt" sein Silber^laiiz in mir 
Leuchten doch so mild wie bier, 
Dafi ich stillen Frieden fttnde, 
Die Erinnning mir entechvitade! 

Mond! liab Dank! fiir diese Buh, 
Die ich fliichtiu* jptzt Hpsessen, 
Dank! fiir Trd&tung lueiues lonernl 

Dennoch, br&chtest F^eden Du, 

Der nicht weicht — niufi ich vergessen 

Anch mein seligates Erinnem. 

So blcibt nur eins, was Natur wie Lebeu dem Dicbter als Idee 
alles Seine erscblieBt: Dnnkelbeit, Leid und scbmerzliebes Ver- 
gehen, Indem er dieser Sprache der Natur lauscbt, findet cr 
den ergreifendfiten Ansdrnck fflr die Wncht dee Schmerzes, die 
ihn selbst erfflUt. ZemtOning, Vemiebtnng hier wie dort; nnd 
der Sinn yon allem ist kem andrer als die Inhaltlosigkeit, die 
Leerheit nnd Wertlorigkeit des ganzen Uniyersnms. 



Digitized by Google 



- tl ^ 



0a8 Leben ut Tat nnd damit Kaupf, and nnr Boweit ist 
es Lebeo. Aber diese Tat mnfi groB, mafi daueind sein, wenn 
das Leben Wahrbeit baben 0OII. Am leicbtesten gelten jene 

heldiscben Kdmpfc ale Taten, in denen der Mot in ktlhner Kraft 
emporlodert und jedcu Geguer niedei7.\viih>t, denn hier ist der 
Erfolg sofort sichtbar, nnd der Erfolg allein entscheidet. Wic 
aber bei den Taten reiiieu Geietes? — Auch bier K8nipfe, aber 
K&mpfe, die ihre Feinde im eigenen Geistesleben fiiiden; diese 
Feinde aind nm bo farchtbarer^ ala aie beimtilckisch das Selbst- 
▼ertranen tiberfalleu and yerwnnden. Und dann gelten diese 
Kftmpfe nicht als Taten, sie sind scbreekliebe LeideOi die znr 
Ohnmaebt verdammen. So zennartert sieb das Denken nm Selbst- 
gewiBheity ebe es znr Gewifibeit gelangt, dafi der in Mflben er- 
riebtete Geistesban, in sicb wabr gegrtlndet, aneb wert ist, ein 
Ruheort fllr vicle, fur Tausende zu werdeii, die da nachkommen. 

Und nun der Dicliter! Wie will der zu Taten d. b. znm 
Lohen kommen, er, der niebts bat als die Bilder und Get^tallen 
seiner Fbantasie nnd die GefHble seines Uerzens? der bo bitter 
daraaf 8t56t, dafi er seiner Seele voUkommenBteB Scbanen doch 
nicbt 80 wiederzugeben yermag, dafi aneb andere seben, was er 
sab, fflblen, was er fflbltei ja der erfabren mnfi, dafi ibm da, 
wo er gewifi ist, ein Knnstwerk gesebaffen zn baben, die stnmpfe 
Menge Bpottiflcb seine Herrliebkeit zerscbliigt. Und mebr noeb. 
Nie fst der Diebter so ansseblieBlieh Kflnstler, dafi es far ibn 
nui eiiie Kunst fttr die Kunst giibe, er ist imnier ini tiefsten 
Grunde Mensch, und mit Mcuscben bat er eg zu tun. Aber seine 
Gabe, tiefer und glanzender zu nehauen, zei^^t ibm uiw so deut- 
licber die jabe Klaft, die zwiscben Mensch nnd Mensch aut'getan 
ist, nnd die UninOglicbkeit, sie selbst mit der Phantasie dauemd 
zn ttberbrttcken. So zerrinnen dem llenscben im Diebter die 
Taten, ebe sie noch recbt gewollt waren, in ihrem ersten An- 
stonn* 

Am fernsten von alien Taten sebeint der zn steben, dem 
des Lebens Inbalt ganz anfgebt im Oefllbl. Wir wissen, dafi 

darin, in der Lebeuseriassuug duit hs GelTihl des Weibes Vorzug 
bestebt; aber was als Weibestat oft liocb ^eschatzt wird, erscheint 
nnr allzusebr als weicbliehe SebwMcho beim Manne. Wii wcrten 
jene M&nner als t5ricbt oder h&cbatens als Kinder, deren iSeele 
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erbchrickt vor jcmIcmi festen Zugrcifen, da sie iu Tranmeii Icbt, 
abgcwandt von der iebendigcn Wirklicfakcit. Und doeh cmpfindet 
der Dicliter sein Geftthl als Icbenerfttllte Wirklichkeit, als einc 
hohere, ja in der FQlle der Leidensehaft als bOcbste, sein Gefflbi 
iflt ihm Tat. 

AUerdingB die Kebneite solcber Tat iat der Zwaog; bier 
beiBt es nicbt: ieb will, Bondem ieb moB. „Venitinftig oder 
nnveruttnftig:", raft Ibsen aus f^Ballerinnerungen Nr. 2. Eines 

Tagebuchs IcUte Blatter") „gleichviel; — ich uiiiii! Was ver- 
niag Wille oder Veruunft g:egen die innere, macbtige, treibende 

iind doch selig machendc Scliiisucbt? — Ich luiiC! 

denk au diesc Worte, da Gefttblloser! Der kalt verurteilt der 
Leidenscbafteu Sturm in der Menschenseele, — denk an sie and 
vergifi niebt, dafi dn in ibnen die BecbtfertigaDg lieet fttr bo 

mancbes Dasein, verwirrend and — vemiebtendl — * 

Hdebst cbarakteriatiscb fflr den jangen Ibsen ist^ wie er 
in eben dieaem ^Tagebnebblatt^ ein Ballfest Bymboliseh fllr 
seine Lebensauffassung verwendet, eine Symbolverwendung, die 
sicb gut mit dem neuerdings eingeftlhrteu') Begriff Kultursynibolik 
hc/cichneu laBt. llier zeigt sicb die dem Dicbter eigentflmliche 
Gabc, Er siebt das ganzc beitere Balltreiben cntscbleiert nnd 
findet uuter dem Sehcin der FrOhlichkeit all die Leidenscbafteu, 
die das Leben zerstdren. „W&hrend jedes Antlitz Freude atmet, 
tnmmelt mancb einer sicb nnter der Leidensehaften Streit in des 
Watzera wildem Wirbel» am Beine Qaal zn stillen, wenn anob 
nnr fllr karze Zeit." So siebt er in dem freadeerfflllten Saal 
„des Sebmerzes wildes Spiel". Wie ibm die Natar ein Spiegel 
wurde, in dem er sein eigenes Leben erblickte, so ist ihm dies 
Taiizlest ein Spiel des Menscbenlebens ttberbaupt. ^VVas bewegt 
sicb^, fragt er, „in alK u tluBcn frohen, larmenden Gestalten? 
— Sie sind bierbergekoinnicn mit der Erwartnnf,'- von Freude 
und Bcfriedigung; — baben sie gefundeu, wa> sie sucbten, oder 
gibt des Balles Szene die idee za des Uenschenlebens groBem 
Drama wieder? — 

Und was ist diese Idee? — 



Vf:l. A I (' X ail (i or Pa c h o : Naturgefiihl iind N.itursymbolik hoi 
Heinrich Hoino. Eiii Boitrag zur Wiirdigunp: seiner Kuiist und Peraon- 
licbkeit. Hamburg und Leipzig 1904. Leop. \ om. S. 162. 
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„Abnen, hoffen nod eDttilugcbt werdcii! — 6ieb, in 
diesen drei Worten ist des Menscben Leben en&blt! 

Und noeb emteren Ansbliek inn Leben tnt der Die1iter« 
£r siebt ee im Bilde der Beh&umenden Welle, die mit kampf* 
Imrtigem Sinn dabinstUnnt and ibres Seins ganze Freade geniefit 
beim brandenden Toben ge^en die Rlippen, nnheinmbar, nnzftbmbar. 
Hier freilicU sieht er nur eins: diese Kampf tat ist fliichtig. Seiu 
Blick bleiUt au der einzelnen Welle liaften, und ihr Seiu und 
Vergehen vvird ibm znm Symbol. Er sieht nicht die stete Er- 
neoeruQg dieser Kampf freude, so sehr anch das Einzelne zerrinnen 
mag; nicht die damit gegebene Unendlicbkeit nod Ewigkeit dea 
Lebens und der Tat mit ibrer Lust. Dem Sebicksal der ein- 
zelnen Welle grttbelt er naeh. Flftobtig ist^ wie die Stnnde ibres 
SeioBi ancb tbre GrOfie. nSieh, GrAber dicb erwarten in der 
Klippen Spalte, — Ha, W<^l bo endete dein Tranm von Tatl^ 
Von ibr, die so hoeb erbab^ dabingesttlrmt ist, bleibt niebt 
einmal die Erinnernn^; wtihrend sie sich aufbewabrt wabut im 
Himmel, ist sie liinerst verfjesscu. (nAm Meere".) 

Es ist erklariieh, daU die Wurzein dieses Lebensleides in 
dem jugeudiicbeii Diehtergemlit in deni /.u sucben sind, waf^ oft 
in jungen Jabreu die Seele am tiefsten bewegt: im Liebesleid. 
Deutlicb zeigt sich schon ganz frOb die symbolisch-abetrakte 
Gemfltsart des Dichters, wenn dem JOngling die einzelnen realen 
Erlebnisse niebts weiter werden als Anlftsse einer finstem 8ehwer- 
mnit die ans der UnmOglicbkeit der Ideal- Verwirklicbnng das 
Recbt abteitet zn einer greDzenloeen Veracbtnng. Von einem 
eiuzigen ungewObulicb schalklmften Gedicbt („Ledige Wobnnng") 
abgeseben, ist seine Liebeslyrik boehst merkwflrdi|». Sie zeigt 
eine sensitive Natur allerfeiuRter Art. Seine s<h iisebe Ekstase 
ist obnefj^leichen, sie ist no in Extremen schwaiikend, daB sie 
fast noeb im Moment hocbsten EntzUckens sich gleicb scbranken- 
los alien Qnalen der Enttauschung und Entsagang ttberl^St. Ancb 
day wo er die Liebe objektiviert, yerweilt er mit Wonne bei 
den dnnklen, tranrigen Erlebnissen boffnnngslosen Liebeslebens. 
Das Mftgdiein, das einsam in der Abendstnnde in den Baeb 
binabstarrt, bat einst in scbnldloser Kindbeit in den Wellen das 
liild eiues lacbelnd winkenden JUnglings geseben; aber mit ihrer 
Kindbeit ist aiich dies Bild entsclnviiTulcn, und niclits ist ge- 
blieben als der ^cbuiciv. um das Vcrioreue uud je uud dauu eiu 
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vernieintli( liLS Wic<lersebeu dieses Bildes feroer Tagc. (^Die 
Eriimei'uugsquelle " .) 

Das Glfiek der Liebe kennt er aliein in der ErinDcrnDg, 
and diese Erinneniiig ist, da ihre Qegeostlindc frob, beseligend 
▼or die Seele treten oder, mnhflHt yom Uaneh des Vergangenen 
in ihrer Bitterkeit gemildert Bind, immer ein OlQek. Die Znknnft 
iBt trostloe, die Gegenwart leer; sie ist eine fitete Enttftaschnng. 
Das einzige, was sie WertyoDes besitst, iat die Selinsneht; und 
diesc Verbindung von Erinnening und Sebnsucht preist der 
Dichter vor alleni; in ihr, kanu man sagen, eiiipiiudet er seiu 
gegenw^rtigeB LiebesgefUbl. 

Aber der Gegenstaiid dieser Liebe Ibsens Lyrik giht 
keinen AnfscbluB ttber irgeod vvelche Realitateu; ja er sagt 
geradezu einmal, da6 seine Geliebte eine Oeistesbraut ist, die 
ewig gleieh in keinem Hftdeben seinee wirklichen Lebens Gestalt 
gewinnt, nnd der kein Mftdchen, das er tatsftcblieh kennt, aneh 
nnr annftbemd za gleicben Termag. Er konstraiert aas der 
Snnime feinster sensitiyer Reize diese ^^Geistesbrant", an! die er 
alles vereinigt, was ibn in der Liebe entztlckt. ,,Wie alle Welt 
die ibre hat, babe auch icb meine Liebste! — Aeh, aber kein 
irdibcbes Weib ist sie, die icb die meine nenne; — Nur ein 
Traumbild, dar^^estellt von eiuer unerfiUlten Sehnsucbt, einer 
nneriulibaren vieileitht! —-.«.. Ha, ein irdisehes M&dchen 
giaubst da in den ZUgen meiner Geliebten zn erkennen, dafi ich 
Ton der Erde geholt btttte, womit icb jene scbmtlckte! — daB 
icb ron der einen die gedaukenreicbe Stirne borgte nnd von 
einer andern dieses Meer der GefClble in meiner Geliebten 
Blicken? — — Kein, o nein, yon der Erde niebt nabm icb, 

was ich jener gab! Komni, mcines Herzens Ideal! Ich 

will 8cbwarraen an deiner Seite, aus deinem Blick, dem zart- 
licben, weichen, will icb klible Lindernng sucben fttr die Sehn- 
sucbt, die mich verzebrt, fllr sic. di*? meine Traniiie u^hren, sie, 
die nicmals ansgelOscht wird, dann uur iu derbtille glUht, wannicb 
auf Erden einmal begegne meiner Tr&nme Geistesbrant ! " 

Darin liegen seine bittersten Scbnierzen. Er bat alle Qnalen 
Boleber Sebnsnebt obne Gegenstand dnrcbiitten, er bat wobl je 
nnd dann Erlebnisse gebabt, in denen das Ideal wie in yoller 
Wirkliebkeit yor ihm stand. Mit wunderbar ergreifenden Worten 
hat er solch Erlebnis geschildert, einmal iu den bereits genanuten 
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^Ballerimieiiiiigeii*', ror allem aber mit TOneD, die anfangs wie 
Stnnnwind daherbramen, dann sanft^BchmenUcb abBcbweUen, in 

dem G«dicbt ^,Der Seele Sonnenbliek'^ 

„0 wie stUrmt iiieine Brust! Icli lia))e die .Stimiiic gehOrt, 
die ich aus der Tiaume I/and her kenne, wanii icli matt 
schhinnuenid in dei* damnicrDdeu Kachi die Wogeu am btraude 
raiu>ciieu horte! 

jylch babe dieseu HIick gcselien, deu ich nieiner Geistea- 
brant in meineni dichtenden Liebcstraum verlich! Dnrcb die 
tiefste Seele fnhr, wie ein Ork&u Qber die Erde, meiner Abnimgen 
bebender Strom! 

,,Uiid dieser Sebnsacbt Qua!, die meiner Seele Ideal tie! 
in meinem sebnenden Biisen entsstrndete, wnrde ana emem lodem- 
deu, wilden, alles verzehrendcu Feucr cine mhigc, warmeFlamme! 

„Vun einein Funkeu bcleuchtet. wurdc nieine wolken voile 
Biust nieht irleich des SoinniciH brcniiender 8oiine, waiiii sie 
gltihl nm iialio, — neiii. wie der btcrue Scbimmer, wenn sie 
funkein vom fernstcu Fol/' 

„In Dieincr Seele war es Tag; — da eiiipfaud ieh keiiien 
(^roll, uoch des Sebmerzee giftgetaacbtes Scbwert, Nar eine 
Seknnde war's, — aber diese flttebtige Stnnde war docb mebr 
als eine Ewigkeit wert! — 

„SoU teb anfg nene enttftascbt werden? SoUen die Gesiebte 
entfiieben nnd nor Pbantome wieder werden^ wenn dieses stflr- 
menden Brausens T6iie matt und krank dahiusterben ? — 



,,0. mit deiii Schatz der Eriiiiiei iiu^^'cn will ich durcli der 
Zukunft Nacht Bciiwarnien auf des Traiunes Meer, — bis ich 
intidc binabsteigC; am in dem rabigen, ktiblen Grabe meinen 
Frieden zn sncben! — 

Eine seltsame Miscbung dieses Friedens in tranmlos tiefer 
Grabesmbe mit dem Frieden, den der Dicbter in den Tiefen 
der eigenen Seele sncbt, bietet ein Gediebt, das etns der wert- 
volisten Doknmente seines Seelenlebens nnd zugleich bedentnngs^ 
TOlI fttr ibn als Symboliker ist. 

Der Bergmann. 

Bergwand, brirh mil lautem Krach 
Moinem schwereu Hammerschlag:! 
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yiuii hinab den Wejc erzwingen, 
Bis das Erz ich hore klingen, 

Tief in Oder Felseunacbt 
Winkt iDir su die reicbe Praeht, — 
Edelfltein nsd Diamanten 
Zwischen roten Goldes Kanten. 

In der Tiefe dort ist Rub, — 

Fried und Wiiste immerzii; — 
Offne mir, mein schwerer H.imnner, 
Des Verborgnen tiefste Kammer! 

Einst als Kin it konnt icti oiich freun 
An des Himnu'ls Sternenreihn, 
Wandelte auf Bliitensteigen 
Kinderfriede war mein eigen. 

Ich rergafi des Tages PracKt 
In dem mlttnachtdnnklen Schaeht, 
Nichts blieb von des Waldtals Ktlngen 
In der Orube Tempelgiingen. 

Als zAierst ich stiej^ laerhin. 
Dacht ich init der Unschuld ."iiiiu: 
Geister in der Tiefe geben 
Anfscblnfi unserm RRtfielleben. — 

Nocb bat kelner mir enthilllt, 
Was so seltsam micb erffillt, 

Xoch luir kein Strahl geflosgen, 
Der aos Tiefen mir*s erschlossen. 

Hab g«Mrrt ich? Ffihrt denn ni<'ht 
Dieser Wc^ ^vndaua zum Licht? 
Bin vom Ta^f doch nur g-eblendet, 
Wenn ich i>uch' ihm zugeweudet. 

Mein, ich mui tm Dnnkelbelt; 
Dort ist Fded von Ewigkelt 
Offne mir, mein schwerer Hammer 
Des yerborgnen tieMe Kammerl — 

Hammerschlao: nxif Uanimerscblag 

Bis 7UTn letzten Leben^tap^. 
Kf-'iner Morpenstralilen WoiU!»^: 
Aufjfeht keiner UoffonnK Soun«. 
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Er betrachtet sieh selbst als Bergmann^ der tief in der Erde 

naeh Schatzeii griibt, mtthsani ?renu^. Aber schon in <len ersten 
Strophen gleitet die Diktion liinilber in das, vvius der Diditer 
eig-entlicb will. Sein eicoiies Rerz ist <ler Rerarfchacht, hicr snebt 
er Schatze, die ^^roBe W elt der Krielmisse. Die Motive dieses 
Gedichtes baben iiu Lanf der Zeit cine cbarakteristische VVand- 
Innp: erfahren, lo den frDheren Fassnngen heifit es: „Babn' mir 
denWeg, schwerer Uammeri zu der HerzenskHmmer der Natur'*; 
md die Oeister der Tiefe, zn denen er zn dringen boffte, soUten 
ibn belebren liber des Lebens Rfttsel, „wie die Blnmenknospe 
spriefien kann, wie der Berge bolde Blamen hinwelken^ wenn 
der Herbst kommt.'' Es ist der fanstiscbe Drang: 

,Schau alle Wirkungskraft uii«l Saiuen 
Und til nicht mehr in Woi tcii kranien'* 

der sich bier anssprieht. Diesei Dranir erfiilirt in der spateren 

Fassung des T^edicbta eine Einschriinkung. Die Fni^^^e naeb dern 

Wcrden and Vergeben, dem innern Wesen der Natur ist fort- 

gefallen. Der Dichter will nicbt mebr in die Herzenskammer 

der Natur eindringen, iiondem ^in des Verborgenen Herzens- 

kammer^i om Aafaeblnfi zn gewinnen „1lber des Lebens endlose 

Rfttsel^. 8ebarf nod dentlicb ist es in der letzten Fassang Yon 

1871 das Leben allein, in dessen yerborgenste Tiefe er hinab- 

steigen will, als welcbes dnnkel nnd scbwer /Ai«,^an^dieh sieb 

seiner mttbevollen Aiistren-^iui^' erscbliel-Vii soil. Da ist keine 

Rede von einem Oeist, der dem Oreicr c:leieli luicb lilier Wolk^n 

schweht, und kein (Tep:en8atz ist wold jiilier :\h der zwiseheu 

diesem Bergmann, der lichtabge\vandt in imnicr groBere Dnnkel- 

beit steigen will uud muB, tim des Lebens innersten Zusanimen- 

hang zu erfassen, nnd dem Fanst, der in Erdgebnndenheit bein 

Anblick der in Abendgoldglanz strablenden Sonne klagt: 

„0 d«fi kein FIfigel mieb vom Boden hebt 
Ihr iiMsh nnd inimer nacb «a sebweben." 

Der Dicbter, der den „ Bergmann^ scbrieb, ist dem Tage nnd 
seinen sonnigcn Oewalten gegenllber verschlossen, verscblossen, 
niebt well er es will, sondern weil seine 8eelc erst ilire 
Augen offnet, sobald es dunkel wird. Man jjieht. wiederjnnge 
Lyriker den spHteren Prnblemdiehter abneri laf^t, depsen Bliok 
tief in die Duukelheiten der menscblicben ^^eele eindringt, der 
ihre Ratsel anfdeckt^ oboe sie zn lOsen. Nocb mehr. Wobl 
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dringt tier „Bergmann" in hoftnungsvollem Vertrauen tiefer nnd 
tiefer, aber die Klarbeit, der AufschluB, den er sucht, wird ihm 
Dicht zutoil. Da fragt er sich: „Hab' icb geirrt? Ftlhrt denn 
dleser Weg nicht TorwftrtB zar Klarbeit?" — Aber wie? — 
SoUte es denn nicht Torheit 8ehi» Erkenntnis da zn snoheiii wo 
nnr Fragen sind? Frieden^ wo ihn stir inllbseKgstes Ringen 
erwartet? Zwei Wege freilieb gibt es, anf denen er frtthei ge- 
gan^n ist, der eine der sich bcseheidende des Kiudcrglaubens, 
der aiulerc der frobc frendi.2:er Zuversiclit. Beide sind ihm ver- 
sclilossen. Die Zcit seines Kiuderfriedens ist latii^st ihiliiii, nnd 
die freudige Ziiversieht ist ihm versa;^t : er in u I.? sich all dem 
zuweiiden, was dunkier Katsel voll ist, ob er seibBt aucb siob 
trostlos daran zennflbt. 

Wir erinnera ana dessen, waa wir bei Ibsen selbst ala 
Grnnd dafQr fanden, dafi es die nftchtlicbe Natnr allein war, 
die ihm Unendliehea zn sagen faatte, die ihm die safi-achmerz- 
lichcn Lieder vom Leiden seiner jungen Seele sang. Noeh ein- 
mal klingen die Worte wieder an8 seineni Gedicht „Licht8chen** 
nnd gcbcu uus wiederuni AufscldnLJ, warnm er im ^Beri^^iH.iun'* 
klagt: y,Hanimer8cblag anf Hanirneisehlag, bis /urn letztcn Lebens- 
tag; kein Morirenstialil scheiiit, keiue Hoffnuiigssoiiiie ^ebt nuf." 
Wie die Kinder sich vor der Dunkelheit fUrchteu uiid uur iustig 
am helleti Tage sind, SO ist cs atich ibni gegangen; aber dann 
ist eine Zeit gekommen, in der er sich von Grund aus gewandelt 
hat nNun sind es des Tages KoboldOj nnn ist es des Lebens 
Litnuy der alle die kalten Schrecken in meinen Bnsen strent.** 
Wenn aber die Nacht kommt, „da trotze ich Meer nnd Flammen, 
ich segle wie ein Faike in den Wolken, icb vergesse Angst nnd 
Janiiner — bis /.um naehstcii Morgengraiien.^ Diese seeliscbe 
( inuuistiinniung l)estimnit ancli sein Tnii, sein Werk. Man sieht, 
wie deutlieh der Diehter den Wetr vorniisfreahnt hat, deu seine Dich- 
tung genommcn hat, wenn er mit dcnWorten schltefit: ^Ja, ver- 
ttbe ich einmal eine Groi^tat, so wird es eine Tat der Dunkelheit^ 

In diese 8chwenntttige» weltvemeinde Lebensanffassnng 
kiingt ein wnnderroller, fast mild versOhnender Ton: die Er- 
innernng. Nie wird er mtlde, ihr Lohlied zn stngen. Wir hOrten 
schon, wie er inmitten des Anfmbrs seiner Seele zn sanfter 
Resignation gelangt, die Erinnernng an seiner „ Seele Sonnen- 
blick'* iin Herzen. In den ^Balleriunernngen'' heifit es: 
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,Alti ein TrSster durch das Lelien 
I«t urn der Erinneruiig Engel gegeben ; 
Sett der Kindheit boldem Lens 
Oeht er freviidlieh dfr snr Seite, 
Snmml nralte, sanfte GesHnge, 

Fleclitct schoiie 

£wig — g:ruue 
Erinnerungskrilnze iu dein Haar. 

Scliwindet der Lenz nuch, so behlLUt da doeh 
Line Erinnerungsblute zuriick, — 
Ja jedes Blatt in des Lebona Biu h 
Stehl voli vou holden Kriuuerungen, 
Und wenn da in der SSeiten Strom 
Einmal eie dorchblHtterst, 
Stehen der EIrinnerungen llcihen 
Wie Geetalten aus einem Traain» 

Wohlbekannte, 

Gottgesaudte, 
Kecht wio des Lenzes schone Blamen, 
Wenn deines Herzens Winter kommt — • 

Dock niciit zu jeder Zeit stelien sicb bei ihni die Er- 
inaeriiiigeD ein. £r8t wenn e» Nacbt iBt, rtistet die 8eeie ibr 
Fahrzeng zor Fahrt ant der EhuDenmg Strom. Nacbt aber 
mnfi es seiiiy denn „der £rinnerang Nacbtviole wird gegcbloesen 
Ton des Tages Sonne; nnr nnter den winkenden Sternen entfaltet 
Bie eieh geme**. Das i«t ibm wonnigea Glllek: ^wie herrHcb''» 
nrft er ans, „im Tranrae wieder jede Erinnerung als Frennd zn 
tiiDarmenl .Ja lierrlich, seiuer 8ehnsuclit zu folgen liiii Uber der 
ErinneriiDg Wellen." ''^In der Nacht."' Wenn im Herbst das 
Welken der Blumen, das ^TolJe Stcibeii in der Natur ihn 
eracbilttert und er sich trostlos tragt: warum miiB da8 sein? 
dann sieht er zwischen deu Grilberu eine BlQte in ihrer holdesten 
Pracht znrttckbleiben, die der Uerbst nieht tOten kann; und weil 
sie noeb blllht, braocht das Herz nicht Iftnger zn klagen^ ver- 
mag sie doob sogar r,die Hoffnnng ans stanem Seblommer zn 
wecken^: die Erinnerung. („Ini Herbst.'*) Ihren boldesten Lob- 
gesang aber hat der Dicbter in dem Lied gesoogen, das in 
seiner kristallklaren Schunheit, isciner reineu nnd ungetrtibten 
Empfindung wegen als der vollgiiltigste Bevveis von Ibsens ecbt 
lyrischer liegabung daHieht, in dem Lied ^Frtihlin^rpcnunerong", 
dessen Reiz in keiner bisberigen deatscben Dbertragung wieder- 
gegeben ist. 
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Es licL;t in Ibscus Charakter von Aufaug an die VVonue 
dcr belbatzerfaserung:. Seine Gedankeu driugeo bis an die ein- 
ftamsteii Tore, bis dahin, wo jedem Henscheu Halt geboten wird, 
bis an die Grenze, die nieniand nngestraft ttberachreitet. Ibsen 
tut diesen Schritt; er bOfit ihn mit dem hohen Preis naiver 
Weltfrende nnd Lebensbegeisterung. Ans der Bahn des AUtag- 
lebens herausgevvorfen, sieht sich der junge Ibsen vor Probleme 
^a'Sti-llt, die er logisch iiiclii zu zcrglicdem \ciiiia^, uud die doch 
etlii>< li ilne Losnng fordcrn. Das ist die gebeime Wurzel seiues 
Zweilols, vuii deiii er oit i^prielit. ManM liat anf cine Stelle im 
vierten Akt der „Kroupratendenteir* Liiigcwieseu, wo Jatgejr 
darlegt, was ibu zuui Skalden gemacbt babe^ und ergauzend bin- 
zuHigt, es mOge andere gebcn, die den Glauben odor die Freade 
notig blltten oder anch den Zweifel. Man bat dann gesagt, 
bei Ibsen komme man vielleiebt der Wabrheit am niichsteni wenn 
man jene Autwort fortsetzend sage, dafi er den Zweifel nOtig 
gehabt babe, vielleiebt mit Zom und Arger als Mitgift. 

Das kann man gelten lassen. Ancb der Zweifel ist es, 
der Ibsen y.iim Uiclitcr niacbt. Aber iiiuu wUrdc irren, wenn 
iu;iii meinte, hei ihni seien cs die Zweifel an die (iberlieierte 
"\\'cilaubcliaumi<;. Kr ist als Denker sebr wolil imstaiule die 
grtiidten Gcgeiisatze in deni Gebaude seiner Gedanken zu ver- 
eiuigen. ist aacb niebt der Zweifel an seiueiu dicbteriscben 
Beriif, an seinem Bemf als KUnstler, der ibn erfUUt. Dieser 
Zweifel l&bmt, er wttrde ibm die Feder ans der Hand genommen 
liabeu. Was ihn als Zweifel so bitter qualt, ist die mangelnde 
GewiOheit innerer Klarheit oder besser innerer Helligkcit. Ibm 
grant vor der Dnnkelheit des Lebens und der seiner Seele. Seine 
beele dUrstet naeh Glanz, nacb Sonne, nacb Scbonheit. Kr findet 
nicbts davon in der Misere seines Lebens. In den ^Ball- 
erinnerniipren'^ lieiiit es: „Entweder ji;ebst du als Gast ciui^eladen 
zu des Lebens Fest, oder aneb, wie eiu Znscbaner, voni Nacht- 
wind durebscliauert, starrst du von dcr btraiie binein in die 
strablendeu Feusterl — ^ £r wabrlieh weiO sieb nnr als solehen 
Znscbauer. Aber bOser iiocb ist es, dai^ er diesen Glanz aueb 



^) K. Schmidt, Ad egue V ejc. SiuUiei Afbaiidiiuger. Kjobeu- 
ham tm, S. 265. 
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iiicht iu dcr inneren Welt seiner hicclc fiudet, ului Uali die»cr 
Maugel ibn als KttDStler bedroht. 

Wird er die sonuige Klarheit der Seele finden? Oder 
noch sehmerzlicher gefrag^: werden die lichten AogeDbUcke, die 
Beioe Se«le erhelleti, nar flQchtige Fanken seij], die immer 8j»ftr- 
licber aufflammeDd BCbliefilich ganz vefscbwindony oder wird der 
Glanz in ihm wachsen nnd anch anderen Lieht spenden? 

Das ist die Frage, die den jangen Lyrikcr bcdraugt. Man 
kaiHi iiiit Hfcht die Uberscbrift (Iber das ci\stc Gcdiebt in deni 
voii ihm selb-^t zusaniniengciitelUeii Biielilein ^Resignatioir- al8 
h\y >Q\n Lebeii iiL-deiitnnjrsvoll bczciclineii. Dic.-e I'rage zii boant- 
worteo, verziihtet er. Kv wciC sebr wobl, in welili ^roCem 
SioDe die Dichtmig Tat ist; uud nicbt wcil er als Mauu der 
Tat auf Taten verzicbtcu inuB^ briugt ihu die Kesiguation znr 
Dichtong. £r ist tief durcbdrnngeD davon, dafi die Tat der 
Dichtong Wirknng hat, soweit sie licbtglanzdnrehflntet ist, soweit 
sie strOmt in Kraft der Freudigkeit. Um die Wirknng handelt 
es sich. In seiner Seele aber ist es dnnkel. Wohl lenchtet es 
ja dann mid wanu in ihr auf. Aber die WirkungV — Daber 
stebt am Anfaiij; dcr Diclitung Ibscns die bittere Frage: „lst 
der Schimmer aus der Seele Dimkel, der durcb die Finsteruis 
bracli und wic Blitzgiau;& fuukelte, uur zu ewigem Vergestien 
geborenV" — 

Im dem groOeu Gedichtzyklug „In dcr Bildergaierie*^ hat 
Ibsen mit diesem Zweifei gemngen nnd sich mit ihm augeiOAnder- 
gesetzt „Es wohnt ein b&filicher Sehwarzelf in veiner Bmst^, 
beginnt er, „der micb bisweilen in bdsen Standen besucht, in 
der Einsamkeit wie mitten in des Lebens Lnst — wenn ieh 
waebend trauroe oder weine. Und wenn der flflstert, ob anch 
noch so Icise, nui ist s, als ob eine Sterbeglocke klingt, ak iiatte 
mtch eine grabeskalte Lippe gekiifit — ..." 

Und was ist es, was dieser nnbeimlicbc (rast flUstert ? 
^BeirreiUt i>u nicbt selbst, wie es iuhaltios ist, dies ganze Treiben, 
dafi dn deiueu Glanbcn an Gott und Welt vcrloreu hast? Und 
kannst du nieht verstehen, dcine Brnst ist hohl, dein Ideal ein 
Irwisch in der Feme, dein Ziel eine Stemscbnnppe — nnd 
nicht ein Stem?'' Aber diese dnnklen Gewalten, die ibn selbst 
als Kttnstler so klein, so ohnmiichtig zn maeben drohen, in. 
mitten der Werke nnverginglicber Knnst, wie er sie in den 
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Bildergalerien vor sich ausgebreitet sielit, verlieren pie ihre 
Kraft. Diese Kunst ist imr ewig:, weil 8ie in ^\q\\ Gott otleu- 
bart. TJnd wcr imuier Kiiustler ist, der cuipfiiulet in und init 
dieser Kuust Gutt. DaB anch er ho Gott empfindet, das ist es, 
was den tmsteren DUmon in ilim tiitet. ^Ja, bier fiible icb, dali 
in mir Gott ist, denn ich veriuaf^ crgriffen und berausebt za 
werden durcb den Scbuuheitggedankeiii der hier entfaltet ist. 
Klar und plastiscb schaue ich die Gottesidee. Siebl Darnm 
aehwiUt aoch ao elastiseh meine Seele, und der Zweifelodfttnon 
in meinem Innem wird zerBchmetterf Am bellsten und frobsten 
klin^ die freudige 6ewi0beit jedoeb in den drei Oediebten^ die 
or iiiitcr der Ubersehrift „Eiii Lcbeusfriihling" zusamuiengestellt 
bat. Hier bat er dem HewuBtsein Ausdruck gegeben, daB er 
allein vorbeise^eln, sic weit binter sicb zieben lassoii werde, 
selbst wenn er sein Fabrzeug auf den Grand segeln sollte. Hier 
jobelt cr im Geftibl beiterer, freier Frttbliogskraft: „Nan ^ht 
meine Babn znr HObe hinanf!'* 

Unter teinen Jugendgedicbten befindet sicb eins, daB als 
einziges Dokument dafQr, wie Ibsen in jnngen Jabren Bicb mit 
religi(S8en Problemen besebilftii^, ron besonderer Stellung iflt 
Gelegentlich klingen religi^e Motive noeb sonst in der Lyrik 
an, aber das Gedicht ^Zweifel und lloffnung^ laBt allein einen 
tiefen Blick in die relis-iOsen Note seiner Jnp^end tnn. In seiner 
Erinnerung liegcn, wie vom (ilau/. ties iiuiunels mnlein lilet, seine 
Kindertage, in dvuvw er die i^liieklicbste und freniii^ste Zeit 
siebt, well sie erfiillt waren von vertrauensvoller Uingabe au 
Gott. 

„Einst als Kind konnt ich mlch firenn 
An des Hiuiinels Sternenreibn, 
Waiideltf auf Bliitensteigen, 
KiDderfriede war mein eigeu/ 

beifit es im ^Bergmann". Aneb er bat glaubensfroh seine Hilnde 
gefaltet und sicb geborf^en ^^cwuiit in der g<ittlicheu Liebe. „Ein8t, 
eiiist, als icb ein Kind var, betete icb so frob mein Abendgebet 
zmn Himmel zu Vtott fUr Vater nnd Mutter und die kleiuen 
Gesehwister; — aber Iftngst, acb liingst ist das vorbei, — ich 
babe mein Gebet vergessen, uicbt mehr Bucbe ich darin Trost, 

zur Andacht bin ieb nicbt geatimmtl („Zweifei nnd 

HoffnuDg.*') 
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EiDS vor alfem hat ihn mit immer neaem Grauen, m\t ciner 
heranziehenden Augst erfttlU: Der Gedanke an den Tag des 
Geriehts, den Tag, m dem ea sieb enteeheiden soil, ob ewig 
gerettet oder ewig Terdammt £r bat in leiner jedem Dnnkeln 
zqgeneigten Phantasie all die Bilder dorcblebt^ die Bicb bei 
dieaem Gedanken yor ibm avftaten. Und da iat mit der Un- 
mOgrlicbkeit, dieser schreckensyollcn Theologie m folgen, aneb 
da» lichtc, soaui^^c GlauijcnscvaDgelium seiuer Kiudheit vom Gott 
der Liebe verblaBt. Wenn er jetzt beten woHte, so wUrde er 
aich an einen Gott wenden, an den er nicht mehr j;laubt. Mit 
dem Dogma des ewigen Gericbtes hat er tSpott getrieben, dicscr 
Hobn aber hat ihn ana der Enhe, aus dem Frieden seines ^anzeii 
Glaubens gesttirzt Ana dem Zweifei an diesen Glaubenssatz iat 
T6Uige Verzweiflaog geworden, naebdem er ibn mit dem i^zier- 
mewier seines Verstiindea zerfaaert bat Freilicbi der Yeratand 
bat nettt gesagt, aber sein Herz, sein etbtaeber Obarakter bat 
nicbt los kOnnen Ton diesen Bildem, die, wie sie ibn abstofien, 
docb aneb Ziehen nnd loeken. Gerade Bcin etbischer Wille in 
seiner herben Strenge sebeidct die Taten; er cljarakterisiert sie 
nicbt bloC, er beurteilt sie uaeh gut und bose; und dabei kann 
er nicbt stehen blcihen. Sind die Taten nacb gut und bosc /u 
scbeiden, dann gibt es aneb cine Vergeltuug. Ibsens Charaktcr 
Tcrbictct alle weicben Vermittlnngen; er lilBt sich nicbt bin nnd 
hertreiben, nocb verschlieflt er vor solcbem Ernst die Augen. 
Dieaer Frage naeb der Vergeltnog der Taten ihren etbiseben Qnali> 
tftten gemftfi 'tritt er mit allem Ernst eines religiOs anfricbtigen 
Gemtttes gegenOber. Er selbst kann bOse nicbt gat neonen, cr 
kann es nieht einmal mit dem Schlcier des Verzeibens verbulleu. 
Dies Erbarmen wttrde ilnn etliii>chc L'nwalirbeit sein, Lttge. So 
gibt es also einen Gcrichtstag? Und er wird furcbtbar seiu lu 
seiner Strenge und seiner GrOBe? Und du selbst wirst in ihni 
Bteben? Und da selbst wirst ewig verdanimt sein? — Uu- 
erbittlich in seiner Wabrhaftigkeit ist der jnuge Dicbier gleicb un- 
erbittiich in dem VoUznge dieser Gedankenreiben. Aber iudem 
er da weitergebt, versinkt er in dem grauenyollen Dankel dieses 
Geriebtstagefl. UnmOglicb, raft er. Aber wenn nnmOglicb, dann 
aneb niebt vabr; dann ist aneb er: Lttge. Aber wenn das, wo 
ist dann sittlicb — religiose Wabrbeit? — So wird ans dem 
Zweifei bei ibm Verzweiflung, uiid crscbattert bricht er in die 
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Worte aus: vielmals bab' icli tuit dem Granen des Gericbts- 
tages Spott gctricben — ja, die Fraeht, die die«er Hobn ge- 
trageo, i8t wilde Verzweifluug jetzt! ^ 

Jener femen Zeit kindliehen BeteDkOnseDS hat er erne 
rdhrende Erinnerang bewahrt. iBmitten seiDer Venweiflnng 
snebt er sicb avfsaraff en : er will nicbt tnebr Terzweifeln. Was 
ibm der Verstand zerstffrt bat, bat ifam das Herx erbalten: 
Die Hoffnuiip, auf die Wicderkehr jener weit zurUeklicgenden 
Kiudertage, die Hoftnnnj:, daU er docli niebt vollig der Ver- 
zwciflonc anlieimgcffcben sei, die Hoffiiiiiig auf Wiedergeburt. 
Ancb er wird ein Kiiid, wie das Kind, das er cinst geweseo. 
Wann? — Er wird einscblummern znr Knbe. Und im Tode bat 
erdenTrost: „Gewi6 ieli werde einmal crwacben, wiedergeboren 
mit kindiicbem Glaubenl (^Zweifel and Hoffnang'^). 

Dem, was den jnngen Dicbter in eigener Scele bewegt 
bat, Bind wir nacbgegangen, indem wir versncbt baben, anf Gmnd 
der eigenen Worte Ibsens ein Bild dieser Seele za leben. Viel 
von dem, was in diescr handscbriftlichen Lyrik oft Bttlrmiscb 
genug zuni Wort kuiiimt, ist iu der spateren veroffentlichten unter- 
drUckt worden; viel reiclier setzt sich bier der Dicbter mit 
den ZcitereignisFen auseinander; wenigea nur klingt uoch an 
die schmerzerfttUteu Klagen der eigenen, erstcn Jogend an. Diese 
Jngeodlyrik aber seigt, wie tiefgehend Ibsen in und mit sich 
gemngen bat ron Anfang an, nnd dafi scbon fUr seine erate 
Jngend der nVers^ gdltig i8t, den er nrsprOnglicb dentseh ge- 
schrieben : 

^Ijtibea, da« helfit bekriegen 
In Here lud Him die Qewalten; 
Und dichten: iiber sich selber 
Den Oeriehtstag halten.' 



Korreferat 

von Noren-Herzberg 

Fiir den. der Ibsens Lebensgang gcnau kennt und sicb in die 

Jug'tM)d;2:n(liclite der Hnnd.scli rift in Cliristinnia vcrtieft, die Datierungcn 
rait dem Lel)ens«:an^ des Dichtcrs vei ^ileicht, ist es viiilig kl.ir. warum 
der lirfrrent di«'se Juirf^ndlvrik so los^rclost von Ibsens iibrigem, 
gleielizeiii^^eu bciiaffcu uud ii,iieben bcimndelu konnte; ja dor erkennt 
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so^ar einen hodentsarnen innerlichon Bewe^^^ruiid fiir diese Uing^ren- 
zTing des Theinnii uiid seiner Bphaiidluii^. Dicse Ju;r<'tid^(.'(iicl»te, wie 
fcie von Ibsen splhst zusammengetrageii wurden, sind dtT intimste, in- 
dividuellste Ausdnick seiner menschllchen imd poetischeu Eig-enart, 
"wic sie war, ehe ein indivlduellea Schicksal — Kampf und Verbitterung — 
Aire Weiterentwickelung bftatimmte, und sie sind auch fret von jenen 
allgemeinen Einflfissen der Zeit — poUdscben uud literarfscben denen 
in andern gleichseiti^n Werken der Tribnt geaablt ist. Diese Jngend- 
gedicbte bUden daher den Schliissel sam VerstHndnis der Inneriicbsten 
Seiten dieser DIcIitcrpsyche, and dio Einffthlung in itircn Stima»ingB< 
nnd Oedankengehalt kaun daher dioGmndla^e werden fiir eine vdllig 
verUnderte Stclliinp: zu Tbscns «resamtpm Schnffen, von dem man in 
Dcntsfhlaiifl Grislier genei»it war, das reformaiorifiche Element auf clhi- 
schem uud technii>cbem Gebiet auf Kosteu des poctischen zu ilber- 
schfttzen. 

Solehe Grandlage fst in vorstebender UnterancbUDg gegeben; 
ffir den Fernentehenden aber eracbeint es iriinscben8wert» noeh einige 
Naebtrtge anznscblieflen, die — in die eigeotJiebe Faeharbeit nicbt 
liineiogeborig — dimi dienen solien, das Intcresse und VerstAndnis fOr 
das Tbema und prino Bebandlung aucb dem, der Ibsen nur als Ver- 
fasser der Gcselisciiaftsdramen kennt, zu erleichtern. 

Von den in der TTandschrift in Christfania befindlichen Jugend- 
gcdichten sind in dcntM her Spiachc nocii nicht erschienen: Nr. 11, 20 
(Mitternachtssiimniuii^, Hfr Miillerbursche); Nr. 9. 51,25 (Der Seele Son- 
neublick [Fliichtiger Sonnenhlick^ Es ist vorbei, Moudscheinstimmuug) 
sind iin Dezetnberbeft der „Neuen Rundschau** 1906 veruffentlicbt ; alle 
ttbrigen findcn sicb in; ^HenriklbsensslimtlicbenWerken in deatscber 
Spracbe, durebgesehen und eingeleitet Ton Georg Brandes, Julius EUas, 
Paul Sehlentber.' Die vonPassarge beiReklam heransgegebene Sanra- 
lung eotbAlt keines dieser Jngendgedicbte, da sie die Obersetaong 
jener voti Ibsen im Jabre 1871 veranstalteten Gedicbtssammlung bildet, 
in die Ibsen diese Jugendlyrik nicht aufgenommen hat; nnr zwei Ge- 
dichte dieser Saramlang: „Der Spielmann" und „Fort", eind spMere Be- 
arbeitungen der in der Handschrift sicb lindenden, ,Der MuUerburscbe* 
and ,Es i^t vorbei". 

\V;ih:end also Ibsen selbst diese Jugendlyrik von der Verfiffent- 
lichuug ausbcliloii, urteilt sciu bedeutendstcr Biograpli Heniik Jager 
— derjenige, der Ibsen wobl in jeder Hinsicht am ottchsten gestanden 
bat -^i «AlIe die genialen Eigeascbaften, die Ibsen als Dichter ent- 
wickelt bat, liegen und keimeu in diesen Jugendgediebten/ (Henrlk 
Ibsen, ein literariscbes LebensbUd yon Henrik Jilger, S. 66.) £r ffigt 
aber anch hinzu, da6 es Zeugnisse pers^nlieber Art stnd> die auf lehr- 
reiebste Weisc das Bild des Jungen Dichters ausfftUen, und das gibi 
wohl die Erklitrung, wcshulb Ibsen diese Dichtnngen zur^ckhielt, Ibsen, 
der in den KronprJltendrrUen bekennt: ^Der Dichter, wie der Badende, 
entkleidet sich nicht vor den Augen des Publiknms, er hat die Scham 
der Seele.* 
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Wenn man iiuii dicsc Lyrik vergloiclit mit anderer g^leichzeitis" ent- 
standener Dichtung, so ergibt sich eiu no grundveischiedeuer Obarakter, 
daA man von selbst nie darauf kommen wflrde, diesa Lyrik dem Ver- 
fasser des „CatjUna* sususehreibeii, nod doch trftgt das stflnnischeErst- 
lingsdrama in flchwerflUigm Rhythmen fj^enau via diese leiehtfiiSige 
I^yrik den Stempel inneren Ericbens an sicb. Wie iiit dies merkwiir- 
dige Doppelantlits an erklftren? 

Dazu muO roan sich Ibsens Abstain mniig und Lebens^ang^ nnd 
die allg-crocinc Seolciistiinmung- klnr macheni die ilin Kur Entstehnnga* 
EoiC dieser Diclituij;4eii bcherrschte. 

In jcTHM- kiciueu wohlhabenden Haudclsstadt, Skieu. ini Budlichen 
Teleniarkeu wuide Ibsen 1828 geboren als Nachkormne eines alten da- 
niuclieti Sei^maDDSgreschlechtcii, das Generationeu hindurch 8eiu Blut mit 
Dreindem (scliottischem, deutschem) mischie. ,Direkt bat nicbt ciQ oiu- 
ziger Tropfen norwegiscbefi Blat bei der Blldung von IbsonsTemporament 
eine Rolle gespielt*, konstaUert Jiger, tind leilet darans das Alleinstehen, 
das Weltbiirgerfcum ab, die Ffthigkeit, sich so vdllig vom Vaterlande los- 
snrelfien nnd mehr als 20 Jahre in f reiwilllger Verbannnng anbringen an 
kSnnen* Man mag sich y.u dicker Anschauung stclien, wie man will, 
intercssaut ist auf alle Falle dio bis zum UrurgroBvatcr nachgewiesene 
Abstammtin^^- von d.lnischen Schiffern, die die dunkle, schwermtitijro 
Licbc zum nordisciica Meore erklHrt, die Ibsen zeith'.bcns erfiilltf. 
— uichts ist ihm in d»*r freiwilligeu Verbannuug, im 8onnigen Italien 
80 schwer geweseu, als das Fernseiu von beiuer nordiscbcn diistron 
See — uud die den poetischeu Gruudton fiir vielc der schonsteu spi- 
teren Werke gebildet hat Von mfttterlieher Selte wlrd anrttckgehend 
bis in die dritte Generation eine tiefe Verschlossenheit als Cbarakter- 
eigentfiniiichkelt berichtet, nnd von dem jungen Ibsen soibst erztthlt 
die Scb wester: nPfir nns war er damalskein gemfitlicber Knabe", denn 
wenn die Geschwlster sich drauBen herumtuinmeltcn, scbloS er sich in 
eine kleine Rammer ein und saB da nicht nur im Sommer, Bondem 
ani'b im Winter bei strengster Kulte und bescliMfti^ite sii'li tiiit alten 
]»uriii iii. ])as Diistro, GeliHiinnisvolle zoj;' an; in Kinclheitserinne- 
rungcn (Jagcr S. 5) erziihlt er selbst von der Diisterkeit des Geiiiug'- 
nisses, der Irrenzelle, dem liiugorichteton Mildelien, dem Pransrer, dem 
in der Neujabrsuacht von eincm Pudel mit rotgliihenden Augen er- 
sehroekten nnd votn Rircbturm herabgestiirzten Wllehter, nnd so finden 
sich schon hier die Wesensxflge, die nnrnhvolle Liebe anr Einsamkeit, 
an den Nachtaeiten der Natnr, des Lebens, die in scinen spHteren Wer* 
ken die rein poetischen Elemente ansmachen, jene gransig ddstraren 
Natnrschllderungen nnd jene mystiscben Unterstiminungen von Ver- 
einsamung nnd Schwermut. Dann aber tritt das erate eutscheidende 
Ercignis von auBsen nn den Ivnaben heran : Der Vater veilicrt sein 
Vermogen, und die Aristokratic dcs StUdtchens, drrcn fidhlicli ange- 
regtev Millclpunkt das Vaterhaus bi.sher ^ewcsen, /,ieht sich fiihlbr^r 
zuruck. Knuni ai htjiilniijj iernt dei* Knabe das brounende Gefiibl des 
gesdlschattiicben Ausgestossenscins keuuen. Der spUtcrCj gluhende 
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Bekiiinpfer der biirgerlichea QesellBchaft hat gfir friiU aUeude Er- 
fakmngen gesMnmett^ ab«r ee lind Ertebnmgen, Ton ftvfien an ihn 
banogebradite, dieHaA andVerachtong in ihn hineintragen ; von Hani 
avB ivmr dleie Seele nnr achen, aehwermlitig und elnflam. — Sebritt fOr 
Sehritt hat daa Leben ibn dann ireicer anl den Weg Teracbtenden 
Hasses gediltngt: den Wnnsch, KUnstler, Maler zu werden, mufitc er 
anlg'eben, um als Apothekerlehrliog in jeuemNest von 800 Einwohnern, 
Grimstadt, seinen Unterhalt zxi verdtcnen; als Deklassiorter dort in 
jeder Weise von auiien her «rrrci7t, setzt er sich uiiter f\i'm Findruck 
dor Ereignisse von 1848 in offenen Cie^on?ntz zu der ,^uten liesellschaft*. 
Huuiorvoll genug- hat der ITjiihii^e in der Vorrede /Air zwt'iten Ans- 
gabe des „Catilina" diese Situation bcHchriebeu: „L m der Wahrheit die 
Ehre zn geben, muss ich hiniufiigen, daas mein Anftreten in ▼erachie' 
denen Betiehnngen dieGesellsehaft aneb wirklich nicht gerade an der 
HoffniiDg berechtigte, die Bttrgertugenden wtbrden dnrch mich einen 
Znwacba eriangen*; wie der ZwaDzigjlLbrlge sdneLage aber empfanden 
bat, das zeigt deutlich genug das Nachstuck ^Catilina*, dessen Stoft 
ihm bei heimlicher Vorbereitnng fiir das Aufnahmeexamm snr Univer- 
sitttt aus Sallust und Cicero entgeg-entrat. Hierin wie in andern f^leich- 
zfyit\g entstandenen Gedichtcn ^An rntrnrn", „Erwacht Skandinavier* 
und dew nicht erhaltcnen ^Sonctten au Konig Oskar" spriiht di(i Reak- 
tion ani die von auBeu an ihn herantretenden Eindriicke, Erlt'hiii.'Hbe; 
in jenen andern Gedichten aber aus der gleielien Zeit: Kemgnalioii, 
Am Meere, Zweifel und Hoffnung, Der Totenball, Des Abschieds Er- 
innerung, Der Hwbetabend, Der Seele Sonnenbllck, Abendwandemng 
im Walde, Im Herbat, Des Firttblings Erinnemng, flndet sich von aile> 
dem kein Ton. £s ist, als ob denials noch neben dem leidenschaf Uieh 
auf die Anfienwelt reagierenden Deklasdeiten der einsame melancbo* 
Uaebe weich und zart empfindende Qriibler unberttbrt gelebt bfttte und 
das wird auch ftuiierlich bestfttigt durch einen Augenzeugcn, der er- 
zrililt, dais Ibsen damals in Grimstadt henungegangen sei ,wio einEilt- 
sei mit sieben Siegeln" (Jiigor S. 52). 

TraMarz 1850 begibt er sich uach Christiania, um noch eine kurze 
Voi bt leitung in der Heltberg-schen «Studentenfabrik" durchzumachen, 
und aub dietiem Friilijahr stammeu die letzten Gedicbte, die ganz rein 
das Bild jenes Trllninera zeigen : Ballerianerongeo, Der MfUlerbnrsche, 
£8 ist vorbei, Ledige Wobnuugen, In derNaebt^ Mondscbetnstiinmiuig, 
Mondseheinstimmang nacb einem Ball, wtthrend ein bereits in Gbri- 
atiania entstandenes BOhnenwerk ,.Das Hflnengrab* aeigt, wie gelehrig 
der junge Autor die mit dem Catilina gemaehten tiblen Erfnhrungen 
bei Tbeaterdirektoren nnd Verlegern zu benutzen weilS. Der infolge- 
dessen damit errung-eno Dicht(a'ruhm iHQt Ibsen trotz bestandonen 
Exaraens die akademische Laufl)ahu aul';>:('b(>n und sich seinem kiinst- 
leriachen Bernf widmen. Mit ftltercn Kauieraden wird eine oppositio- 
nelle Zeitschritt, der Andhrimmer, gegriindet, in der nun die dicliteri- 
schen Erzcugnisso diescr Zeit veroffentlichl werden. In der Ausgabe 
von 1871 (daher auch in der deutschen Reclamausgabe) finden sich da*^ 
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▼on: Der Sehvan, Die SpioUeute, Der Eidervogel, YogtH und Vogel- 
fftnger, Der Bergmnnn (die beiden Imteren aber iresendieh mugear- 
beitet). In der grofien IbMnanagahe aiuserdem noch: Der Enabe im 
Beerensehtaire. Jliger, der genaue Eenner dlbiisch-norwegiBcher Lite* 
ratar weist init Belspielen nncli, daR dieee DicbCnngen in weit grerin- 
gerem MaBe solb^tHndij:^ sind, ais jene crsten Versnche; oine Erschei- 
nung", die sich t'lklilien liiBt aus dem EinfluB der litorarischen Kreise 
und StroDiuiigtMi, dun Ibsen erst jetzt personlich aiisgesetzt ist. Sicher 
ist. d«8 der Gedankeugehalt — diePoiute — dcu poetischeo, d. L deo 
Stimumng-s^ehalt, weit iiberwiejft. 

Von 1851 Hb liefert er als Tlicateidichtcr in Ber«>:cn init melir 
Oder weniger Glitck: Die Johannibuacht lb53, 54 das Uuuengrab (ia 
neiier Bearbeitung), 55 die Herria anfOstrot, 50 das Feat aiifSolhaug, 
67 Olaf Liyekrans (das bereits 60 eutworlen war). 

AUe dieso Dichtungen iseigen, kiinstlerisch gesehen, mehr Oder 
weniger die konventionolle Manier des HitneDgrabeB, dabel jedoch eine 
Steigende Beherrsebuug der Technik, die durch den tllglichen Kontakt 
mit derBiihne erworben i8t. Von der luuerlichkeit der friiheren Lyrik 
fiuden aich eini^^o Tf5nc da<rf*j»en nur in den erst 1857 voroffentlichtcu 
Sonetten: y.In dor Bildergalerie** (dcntsch in diT Ib.^cnaus^Mbe), die als 
Eindriicko und teilweisc Aufvjeichnuii<;( n von cineni ini Auftrag 

des Theattu's untprnomineneu Sludif nauijflug insAusland (Lvopeniiageu 
und Dresden) iHUbtaumieu. 

1858 fcebrt er ▼enaftblt oach Cbrisiiauia zurilck als lostraktor des 
neugegrfindeten Norwegisehen Theaters^ das etwa aehn Jahre lang 
einen beftigen Wettkampf mil dem Cbrbitianiatlieater fHhrte. Avs die- 
ser Zeit (1856—1868) stammen avBer dem ersten bedeuteiiden Btthnen* 
werk „Die nordische Heerfahrt* noch die meisten in der Sammlaug 
von 1871 steheuden Gedichte und der Plan su den erst 1863 ansge- 
fiihrkn Kronpr;ltendenten. Um der Auffiihrung der nordischcn Heer- 
fahrt wiilen, die vom Chribtianiatheater zuerst angenonimen, dann ab- 
gelehnt wurde, kam es zn einer heftig'en Zeitung'>:fcfuK', die, durch den 
in den fresanunelton Wcrken aljgedruckteu Artikei Ibsens: ^EinStiick- 
chen von tier Vcrwallung des ditnisclien Theaters" eiugeleitet, von der 
national, d. i. norwegisch gcsinnten Jugeud Christianias krttitig unter- 
stUUt wurde, bcl der aber Ibsen von der Gcgenpartei, denVertretem 
dftnischer Kiinst, aufs schttrfste mitgenommen wurde. Dadurch wurde 
die finanzielte Lage des Dichters in der niichsten Zeik so driiekend, 
da0 Freunde fftr ibn eintreten mufiten und vortibergehende Besserung 
durch die Anstellung als isthedsclier Ronsuleot am Christianiatheater 
selling sofort ins Gegenteil uni, als das Lustspiel «Die Romodie der 
Liebe" erschien (zu Neujahr 1864), das, nur halb vcrstanden, alle Par- 
teien vor den Kopf Htiefi. Presse, Theater Publikuni und Universitttt 
bomiihteu sich eininiiti;:', (ieui Dicfiter die Heimat unertrftglich zu 
niachen, und ini I-^ iibjalir 1804 nach ^\ iderwartigen Verhandlungen 
wegeu einer KeiseuntcrstiiUung ging Ibijen ins Ausland, um zeim 
Jahre lang in freiwilliger Verbannung zu leben. 
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In den nllchsten 13 Jaliren schiieb er seine (nUchst den Kron- 
prltendeoten) wohl grSfiten Dlchtutigen: Brand, Peer Gyut, Bund der 
Jngend, Kaiser iind GalU&er, und erst hoch in den 60 em stehend, Im 
Jahre 1877, tritt er mit dem ersteu der GeseUsebaftsdrameo hervor, ata 
deren 8di5pfer ibn Deutschland fast angschlieAMch kennt, nnd um derent- 
willen man hier seit Jabrsehnten liber den etbfsehen nnd techDisehen 
Beformator den Poeten verg^essen hat. 

Di(>s(' knv/.c Skizze zei^t schon, vne irn Lebenskiimpf Soit<'ii iu 
die.ser Dichternatuv sich entwickelt haben, die in anderer, ^rliirkHclior 
Lebensfiihrunp: viellcicht nicht so vollig die urspriingliciie Eigeuart 
unterdriickL hiitten. Geor;^- Pjiandos urteilt daruber: „dass einiiial im 
LebenBkampf ein lyrischeii I-lu^elroij unter ihm getutet wurde" (Mo- 
denie Qeister). Um so mehr aber ist es Tflichti nach jenen Zeugen 
nrspriinglicber Eigenart au forscben, sie aufsndecken, aueh da, wo aie 
unter andern, Iclarer hervortretenden, ans der Seaktion auf die Anfien- 
welt heryorgegangenen Zflgen znrtlcktreten. Denn solcbe Forsehnng 
bedealet nicht mehr und nicht wenigoi, als friihzeitig einer Uuter- 
schUtsnng vorbeugen, die hier in Deutschland zweifellos auf die Uber- 
schfttzung des Ethikers und Teclmikers folfj-en wird, sowie kultnreller 
Fortschritt die zu Ibsens Zcit im Mittelininkt stohendeu Streitfra^fn 
iind kiinstlcri.sches VorwUrisdriii-'eu die te.chuischcn itherwundcn liat, 
eine Unterschiitzune;". die sich bereits heute bei gcwiNson f«'itifiihli;j;-on 
Geistern bemerkbar nwichi. Bei ihnen ist das Probleia der Nora, der 
Hedda Gabier, ja eii»es liosmer iiinl Kebekka West schon im Leben 
gelQst nnd sie lehneu daher Ibsens trttbe Perspektive ab; anch tech- 
nisdi beginnt schon manche allsa bewnfite Konstniktion, allzn dentUche 
symboUsche Anspielnng leise an yerstimmen, aber fttr diese wie fftr 
jede folgende Generation kann wundetvoli beglflckend, bereichemd 
das rein Poetisehe Ibsenscher Dichtung bestehen bleiben, wenn man 
das Bild des Ibsen der Gesellsehaftsdramen zuriickstellt und von den 
friihsten poetischen Versuchen ausgehend (unter Ausschaltung alies 
dessen, was den Stempel der Nachalimung oder Beeinflnssun^ diireh 
literarisfhc \'orbilder und Strdiininu'cn und den Stempel der Gclegeu- 
hcitsdichtung — literarischer und politiBCher — an sieh triigt) sich da» 
reiiie Bild dieset^ Mfn?;ch('n und l>ichtcrs aufzubaucn sucht und mit 
solchcui Bilde iia iierzen die spUtereu Weiko wicder voruimmt, um 
ihrcn rein poetischen Gehalt neu zu empflnden. Dann wird man anch 
in Werken wie die Wildente, Gespenster, Bosmersholm u. a, iiber aUer 
reallBtischor Wirklicbkeit den tiefen 2Sanber nordiseher Romantik em- 
pfinden, und die abnehmende einseitige Bewnnderung fttr den ge* 
dankentiefen Dramatiker wird nen erstehen fiir den Dichter, dem es 
gelnngen ist» romantisehen Stimmnngsgehalt dramatisch, d. L sienlsch, 
an gestalten. 

npfercnt: Die Beuiorkungen des Korreferenten halte ich fiir 
zutreft'eud. Ich miichie sie diirch mcine personlichc Autfansung- noch 
verstarken. leli habe eiuutal gele&en, Ibst'u sei. ohe er der groUe 
Weitdiehter durch seine letzten Gesellscbaftsdramen geworden sei| ein 
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groi^r norwegischer Dichter gewesen. Ich bin geneigt, diesen Sats 
direkt wnsukehxcn, Wir werden wobl imvarne stlbrker das GeflUil be* 
kommen, wie norwegtseli der Diehter suletzt immer mehr wird vnd 
hoffentlich immer kltrer erkenneDi wie schr Ibsen s. B. ~ und ich wtil 
jetit das filr mich grOfite allerDramen Ibsens anftthren alsBeispiel 
in den Kronprtttendenten Weltdichter Ist, d. h. voUwertig in der kleinea 
Zabl der grofien Dramatiker steht, deren sicb die Menschheit aller Zeiten 
nnd V61ker bisher freuen durfte. Wir haben uns gewolmt oder s'md 
g-pwohnt worden, Ibseu untcr dem vprenn^tc^n Opsifhtswinkel ^arender 
Zeittendenzen zu betrachten. Ich stiniine dem Korreleieiiteii durchaus 
zu, daB wir Ibsen als Dichter SL-lilechthiii zu betrachten haben, und 
zwar als Dichter, der uicht um ir^eud welcher i^obleme willen Meu« 
Bcheu hin und her scbiebt, soodem Menschenschicksale in ihrer Ttefe 
wie in ihrer SchOnhelt inoerlich erlebt nnd ans sich gestaltet hat» der 
das konnte, nicbt well sein kllhler Kopf grtLbelte, sondem sein Hers 
leidenschaftlich gifihte fiir des Uenschenlebens Wahrheit nnd Sehtfn- 
heit. Daii er so als Dichter sn werten ist, das vermag an ihrem Teil 
anch die Jugendlyrik sn seigen. 
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Thomas Manns ep!sche Technik^) 

voa Alexander Fache 

Jeder Sehaffende trAgt die Gesetze, naeb denen er gestaltet, in 

eicb, uud iiur insoferii er sciueii Ideeii individuelle Form und Farbe 
zu geben vermag, verlobut es sicb, diesen Formen una AiiBer- 
licbkeiten nacli/.nspttreo, die Gesetze berauszuschiilen, iiacb denen 
jener oft oder wobl zumeist ganzHcb unbcwuCt gestaltete. Da6 
das Gebiet dieser Regeln und GewobDheiten, dieses rein Haad- 
werksmaBige eine fast nie mit Sicberheit festzustellende Qrenze 
Dach dem DnbewnOten, Instioktiven, Intnitiren bin besitzen mn&, 
ist klar. Darnm mflssen wir nns aneb bllteD, mit kategoriscber 
Bestimmtbeit tlberall ein bewoBtes Abwiigen und king berecbnetes 
Verwenden io der Wabl der Mittel zn seben, wo den KOnstler 
in vielcn Fallen iiur eine Art iiaelitwandlerischer Sicherbeit leitete, 
ein instinktives Vorzieben gewisser Darbtcllimg8mi3g;lichkeiten und 
Verwerfen aiidrer, Uber dessen Grttode er sich nur selten ver- 
staadesmaBig Recbenscbaft gab. 

Far den GenieBenden scbeint so gnt wic nicbts gewonnen, 
wenn er sich mit der Jagd naeb Belegstellen nnd dem Sammeln 
nnd Kbisaifizieren ?on fieispielen begnflgt Natttrlicberweise be- 
stebt em tief Innerlicb bediDgter Znaammenbaog zwiseben dem 
epiflchen Gnmdtbema nnd seiner Komposition, dem Temperament 
dee Diebters nnd der Art nnd Bewegliebkeit seines Stils, dem 
gescbilderten Milieu und der Wabl der Ausdrucksformen — kui-z 
Schale uud Kern sind durcb feine uud zarte Hiiutcben miteinander 
verbnnden, ineiuander verklarameit ; wenn wir die Scbale zer- 
trtlmniera und dem Gefist und Gender ilirer Foim imcbspflrcn^ 
darf uns dadurcb nicbt der Geschmack am Keru verdorbeu uud 
dnrcb Scbalenspiitter nngcniefibar gemacbt wcrden. 



1) Der kl«ine Herr Friedemana, Norellen, Berlin 1898 (im fol- 
genden =: Fr.). Bnddeabrooks, Verfall einer Faniilie, Boman, 2 Bde. 
Berlin (= Bd.)* Triatan, 6 NoTellea, BerUn 1906 T.)* 
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Im allgemcinen mag cs verfrUht nod uufruchtbar crscheinen, 
die Technik eines Dichtcrs zn nntcraucheo, dcssen LcUcuswerk 
nocb langst niebt abgeseblossen vor mis liegt. Mann gebOrt 
jedocb zn den wenigcn, die sicb bereits iiu ErstliDgswerk keines- 
wegs als Bingende, eondern sehoD dnrcbaus Ferttge gebeo* Damit 
rechtfertigt stch eine Bolcbc Untersucbaitg. 

Die secbs Geeebicbtcn des FV. eind niebt alle das, was 
man Novellc zu lcducii pflegt. Die erstc ^Der kleiiic Ilcir 
Friedemauu" stcHt den Typus noch am reinsten dar: eine 
ganze Lebensgescbiclite entiollt sich vor iinBern Angen, weiin- 
glcicb nur ibre Katastrophe nilber ausgefiihrt wird. Dcr r,Tod" 
briogt in Tagcbacbform im Gninde nor die seitsame Ao^gestaltung 
eines seltBamen Einfalls (cin Tbema, das ins vage Kapitel der 
Abnnngen und yieiten Dimension binttberreiebt) und zmn Scblnfi 
in dem Hinimnm yon Handlnng ~ der Tod der Ueinen Asnncion — 
ein grell blendendes nnd ersebflttemdes Licbt, das anf diese 
Gedanken fftllt, „die sieb wie grane Gewftsser ansbreiten, die 
uncndlich sohoineu, weil sie umnebelt sind" (S. 61). Mit RroCcr 
Kuiist — die intimc Tagebucbform war die eiu/jg luuglicbe und 
ricbtige fiir die Fassung des Problems — wird die suggestive 
Wirknug, unter dereu Banao der Graf stebt, dem Leser tropfeu- 
weise vcrmitteit. 

Mit bewuBter Absicbtlicbkeit ist die dritte Erzftblang r,Der 
Wille znm Giflck** bier eingefdgt, das Gegenstttck znm nXod^. 
Paolo lebt, obwohl totkrank, weil er niebt sterben, well er erst 
glflcklich werden will, wie der Graf sterben ma&, weQ er sicb den 
Tod im Gefttbl gleiebsam ansuggeriert. Eine sparsame Konzen* 
tration auf das Hau[)tsucblicbe berrscbt ancb bier vor: nur zwei 
Szcnen sind weiter aiisgefUbrt, das flbrige ist knappe Erzaliluu^. 

„Euttausclj uiig" gebOrt daiin iu eine Gruppe mit: „To- 
bias Minderuiekei", zn dcr aiieh die erstc Skizze des Fr. zu 
recbueu ist; bier baudelt es sicb uar uni die Scbilderung eines 
barocken Originals, wie sie die modern c Xovcllistik von jeber 
zn zeicbnen geliebt bat, aber wftbrend Tobias M* nnd der Weg 
znm Friedbof ansseblieBUeb die liebeyoUe ansfflhrlicbe Zeiebnnng 
dieser Originale geben nnd dann nnr einen seltsamen Vorgang 
sebilderoi dnreh den sieb jene merkwtlrdigen Kftnze ebarakte- 
risieren (im Weg z. Fr., wie wir scben werden, stcigert sich 
dieser Voriall zui bjmboiik;, biidct iu „Eiittauscbuiig^ die Schil- 
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en, derang der scUsamcn Anfierlichkeit des Helden nur den Aus- 

irk gaDgspnnkt za eioer Lebensgescbichte von Beltsam boklemmeoder 

,(ift Tragik, dercn Bericbt dem Eelden Belbst in den Muad gelegt 

les- wird, ohne daB die Enfiblnng sicb kristallisierte nm eine be* 

luit wonders seharf beransgearbcitcte Szene. ^Enttflnsebting^ will 
also iiicbts wciter sein, als cine psychologisebe Skizze, in der 

^y,i3 allerdiugB das Gnuulthcraa dcs gauzen liuchs am dcutlickstCD 

err vorkiingt. 

>jiie Der „Bajazzo" kebrt wieder zur Tagebuehform znrttek 

.Qji. jind bietet eine fortlanfende Lebensgcscbicbte, nni an einem 

Yorfall and aus einer Szene bcraus das tragischc Problem, das 

QBg vorber nnr anklaog, dramatiscb zn entwickeln. Den Scblnfi 

der bildet eine seelisebo EataBtrophe; nicbt wte im „E1. H. Fr.^ der 

jIqI} Untergang des ganzen Menscben; zweifollos cotapriebt dies lang- 

)^ same tragisebe Ansklingen der Fassnng in die Tcberzfthlang. 

jgge Kin Grundtliema zielit sicli durcb allc secbs Novellen und 

^ie erfahrt die mannigfachste Variation: das alles sind Meuscben, 

)2cr 2^'*"^ Leben uHti1ol!t^L^ die untergebn niOssen, weil sie zu 

mid den Zarten und Scinvacbcn gehOren. Tobias Gesicbt sicbt aus 

^als batte ihm das Leben verachtiich lacb.end niit voller Faust 

^{^n. Lineingeschlagen'^ (184). Und so verftchtlicb lachend wirft das 

Leben alle ^Heldeu" diescr Gesehicbtcn zn Boden oder drftngt 

0er ^ beiseite. Am bratalsten packt es den kleinen Friedemann, 

Q^n^, der sieh erst so tapfer str&obte tind docb so plOtzJieb die Waffen 

^fst streeken mn6. Die „Helden^ in ^Enttflnsebang*^ and „Bajazzo' 

(100 sind zum Teil selbcr schuld, daB sic zu den Enterbteu gebOreu, 

xcn* vielmebr ibre unselige, lialbe Veranlagung ist es, die sie 

j^gl zn einem matten, klftglicben Vcrhiuf eines unbefriedigten Daseins 

pjjg, verdammt. Eg waren kaum scbwcrc fcJcliicksalsschlage, die sie 

If Q. zermalmteni eben nur Unfiibigkeit und eine mangelnde Ver- 

\ 211 anlagiing; aitcb Tobias ist „einfacb dem Dascin selbst nicbt ge- 

»iiies wacbseo, und die Natnr hat ibm das Mad von Gleiebgewiebt, 

^^Ijer yinh nnd Bllekgrat veisagt, das Mnlftnglicb wftre, mit erhobenem 

^y^^r Kopfe zn existieren*' (184). Nnr einer, Paolo, bat neben dem 

Tinng Willen aneb die Kraft znm Glttek, aber er briebt zosammen an 

der Scbwelle des Erreichten ! Das Leben liiBt sich von solcben, 

akte- gezeichnet, niclits abtrotzcn — der Graf im „Tod" hat 

gicb ^'^^ vomberein auf jedcn Kanipf vcrzicbtct nnd „wu6te mit 

Jebtt- Jahren, dafi cr mit 40 sterben maiite'' (62). „Ist 
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es nic'ht die hcste Art, voc der Erde und vom Lcbeii abzusehen?'' 
klagt der Enttiiuschte (114). Und diese von Anbeginii alle dcni 
Scbiffbrach verfallenen Menschen sebeinen mit einem trUben, 
ueliuieholischeii ^Ja" auf seine Frage zn antworten. Aber tiber 
all dieaeu Mollt5nen dommiert tin hellerer Akkord des Triumpbes^ 
wie er im „W. ss. 61." feierlich und getragen aDgescblagen wird,> 
und der Wille znm Leben behftU trotz aller Enttftnaehung, aller 
Selbstveracbtnng, aller Oebroebenheit dieOberhand; mit beinah» 
musikalischer Berechnung ist dem „W. z. Gl." der Mittelplatz 
in der Reihenfolge der Erzabiimgen zu^^ewiesen worden. So liegt 
tlber dem Oanzen nicht die Dissonanz inid Melancholic, wie sie 
ans den eiuzeinen vStllckcn spricht, soudern „eiii feieriicber und 
starker Ernst des Triumpbes*^ (100). 

Ein groBer Sprang von diesen Bubtil gearbeitcten ^finiatnren 
za dem breit ansgef ttbrten, imponierenden Knnstwerk der „Badden- 
brooks" ! Aber in den Details lanfen enge nnd zahlreiebc Fildcn 
herttber nnd hinttber. Bei der verwlrrenden Vielseitigkeit und 
nnObersehbaren, tausendf&Itigcn Nnanciemng des modemen Welt- 
bildes vermag der gestaltende KUnstler von beiite bestenfalls nur 
ein Fragment zu geben, nnd seine KunsL umQ darauf bedacht 
sein, diesen Teilaiisschnitt immer als Spiegelbild des Oanzen 
wirken m lafscn. Ikbcliriiukniig auf ein bestinimtes Milieu, lieije- 
Yollste K.ultur cines ihnen besonders vertrauten ^tttekcbens Erde 
let darnm das Cbarakteristikom der meisten modemen Epiker. 
Der Dichter kann nnr sieb selbst darstellen^ also anschanlicb nnd 
lebenskrAftig aneh am ehesten das Milien, in dem er ward, was 
er ist, jenen TeUansschnitt des Weltganzen, den er dnreh seine 
indiTidnelle Kenntnis nnd Erfabmng — nnd darans resnltiert 
wieder seine Weltkenntnis und -anscbaunng — bis ins kleinste 
Winkelchen kennt und beherrscht. „Der Roman", heiBt es in 
Goethes „Sprllchen in Prosa"^, j,ist einc subjektive Epopoe, zu 
welcber der Verfasser sich die Erlanbnis ausbittet, die VV eit nacb 
seiner V¥eise za bebandeln. Es fragt sich also nur, ob er eine 
Weise babe. Das andere wird sich schon finden.'' 

Thomas Manns Miliea ist das solide dentsche GroBkanf- 
mannstnm der alteo Hansastftdte. ^Sie liegt so weit dahinten, 
die kleine alte Stadt mit ibren sebmalen, winkelig^ nnd giebe- 
ligen StraBen, ibren gotisehea Kircben nnd Bmnnen, ibren be- 
triebsamen, soliden and einfacben Menscben and dem groBen, 
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altersgrauen ratrizierhaus das lag inmittcn dcr Stadt 

nnd hatte Generation en von vermOgcnden \md angeschcnen Kauf- 
leiiten uberdaiiert" (Fr. 119). Es ist das Geburtshaiis der meisten 
Mannscheu GegtalteD, und der Dicbter wird uicbt mUde, dies 
heimatliche Milieu immer von nenem zn schildern. Friedemann 
und Paolo, der Bajaxzo und KlOterjahns (im ^Tristan''), Touio 
Krttger und sftmtliehe fiaddenbrooks sind Kinder dieses Hanses. 

Der 6Dgen Begrenztheit der Novelle entsprieht es, wemi 
dieser lokale Hintergrund etwas altyftterisch Stabiles behttlt nnd 
nur mit wenigen leichten Knlissen aafgebant wird. Im gro0- 
au^clegten Roman erweitert er BicU fast von selbst zu eiuem 
reicher komponierten Ortsgeuialde, an dem die Jahre ihre ge- 
stallende Kraft ausUben. Das Werden und Wacbsen, das V«'r- 
tallcu und Vergeben der Buddenbrooks ist mit groBem Gesciiick 
verknOpft und cingegliedert in den groBen Znsammenhang der 
allgemeinen Weltgeschiekei and der Zeitranm des Jabres 1835, 
wo Herr Jean Jaeqoes Hoffstede sein zierlieh gedreehseites 
Hnldignngspoem im Geschmack des Rokoko beim Dessert ver- 
liest bis 2n dem Tage, wo Direktor Knlicke prenfiiscbe Easemen- 
zncbt und kantiscben Idealismns in die neue Stadtscbule einfttbrt, 
in der dem kleinen Hanno die letzten armen Tagc seines kraukea 
Lebens verbittert werden, stellt einen weiten Weg voll stetig 
wcchschuler Szeiieric dar. Im iiintergvinide rauscht die Zeit 
nnabla&sig dahin, daa eiuzelne bald emporbebend, bald zer- 
malmend. Die Cbronologie wird mit peiniicher Qewissen- 
haftigkeit eingebalteoi aber nor da tritt sie zntage, wo es sick 
nngezwnngen yon aelbst ergibi (bei Briefdatieningen etc.)> oder 
wo de znm YersUindnls der fortschreitenden Handlang fttr den 
Leser wissenswert erscheint. Wie sieh mit den Mensehen auch 
das Milien nnyersebens flndert, oder wie das nene yerftnderte 
Milieu audere Menscbeu scbafft, wnd m fa.st uuincrklicb leisen 
Stricben, aber docb bedeutsam und Ubcrzcusrcnd dargestcllt, oft 
nur mit wenigen Worten, die zunachst belauglos ersclieiiicn nnd 
sicb sp&ter mit andern von selbst 7Aim plastiscben Bildwerk ruudeii. 

Nur selten treten die Zeitereignisse so dentlicb bestitnmend 
in die Handlung ein, wie im vierten Teil des ersten Bandes, wo 
das toUe Jahr 48 seine dttstern Scbatten auch in das alte Lttbeck 
wirft; aber das geBchlcbt nnr ans jener bcgreiflichen Lnst am 
Model], jener Frende am Fabnlieren ans einem dem Diehter yer* 
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trant^ Ermnemngssehatz beinuBcher Anekdoten herans, der iha 
onefBchdpflich kleine, hmnonatisch blitzende Steinchen liefert, die 
das grofie Mosaik der Uaupthandlong gef&llig und unterhaltsam 

aufiSchmUcken und cigiinzeii. 

Der breiteste Kaum wird dieser Spiegelung der Zeitereignisse 
naturgemalS in den Anfaugskapitein gegount, wo die Altesten 
voQ persOolicheu Erinnerungen an Napoleou I. plaudern, die 
Manner beim Billard eifng poiitisieren etc., dean hicr verlangt 
der Leaer nocb GeaaaereB tu hOren, uad ein geschicktea Ein- 
gltedem Boleber Hotirei aamal, wean ea bo uagezwaDgen wie 
bier zagleieb der Cbarakteriaiik der Peraoaea dieat, befrdt ibn 
Ton dem anbehaglicheo Gefllbl vager Unsicberbeit, das so viele 
Geschicbten einflOBen, die zeitlos in einem nebelhafteu Raum 
zu schweben scheinen. In der Mittc der Er/.ahlung fal3t danu 
Mann knrzcrband die liistorisclieu Eroig-nissc in einem ganz 
knappeu Kapitel ziisammen (I 65/67), abcr aucli liicr ^ibt er 
keine trockenc Bcricbterstattung, 8ondern nrbcitct auf einen 
geschickt kontrastierten ScblnGcindruck mit scharf betonter Folate 
bia. Der boisteiaisehe oad deatscbe Krieg amrabait mit seiaea 
Greaein HanaoB stitle Kiadertrftamo, and naataittelbar ror Eiatritt 
deB WaffenstillBtandeB yerlor das Haas Jobaaa Baddeabrook 
mit einem Schlagc die raade Samme von 20000 Th. Karaat**. 
Gegen das Ende der Erzftblung bin begnUgt sicb Mana mit den 
knappsten bistoriscben Andeutiingen, in dem Malk, wie er sich 
der modernen Zeit nabert. Der TO er Krieg* spiegelt sich niir 
ganz von feme in einer Bemerkung wie der folgenden: „IIcran- 
gcwachsen in der Luft eines kriegeriscb giegreicben und ver- 
jUngten Vaterlands baldigte man Sitten von rauher M-iTinlifhkeit" 
(II 480). Hit der waebsendea Breite aad Tiefe des Weltbildes 
wttebBt natnrgemAfi der Personenreicbtam. Die ianerliehen 
Probleme einer mebr aafo PsjcbologiBcbe gestelltea Kovelle 
fordera aacb bier strengste Besebrftakung und gestatten bei den 
nicht direkt an der Handlung beteiligten Personen nnr flQchtige 
Skizzierung. Im Roman wird sicb dagegeu zumcisL cine viel- 
seitiger nnd buntcr gcstaltetc Mits[)ielerzabl wUnsclienswcrt, weun 
iiieht uotig uiachen. Mu6 der Dicliter hicrbei ein bedeiitendes 
Hebr von Beobacbtungs-, Scbildemngs* uad Kompositionstaicut 
anfwendcn, so gewinnt er andercrsoits an Moglicbkeit, seine 
Personea in eiac ansgiebigc FttUe koatrastretcher and wccbselader 
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Silnatioiieii zq itdleii nnd dadnrch za entwickeln. Der Roman 
gewioot aomit aaeh an innerer DimeDtion imd PerapektiTe. 

Welch aafierordentlicber Reichtum an Personen in den ^Bd.!" 
AuBeiuideiitlich gescliickt hat der Dicbter die Rolleu auf die 
versehiedenen Familienmitg-lieder verteilt, die 7.11 Haupttragern 
der Haudluiij^^ werden. Keiue Ltlcke in der Entwicklnng tritt 
eiO; kein plOtzliches Abbrechen and uuvermitteltes Wiedereinsetzen. 
Die Wege der einzelnen werden geschildert, and docb lanfen ste 
alle Ton einem Zentmm ans and kehren immer wieder sn thm 
znrOck: dieeem „yerg<)ttertett BegaSf" der Fainilie, deren Symbol 
die mil heiliger Sehen bewahite Familienmappe aoB rotem Leder 
dantellt. Der Hanpttrager der Haadlmig bleibt Thomas; cr 
flbemimmt diese Rolle von neinem Vater Johann, der gie ans- 
schlieBlich im ersten Drittel des Romans spielt^ mn sic fiir eineu 
kurzen Schlnfiteil an den kleiuen llanno al)/nL:eben, vvalirend 
der alte Johami Huddenl)rook nur die ExpuHitionsszeneii 
ersten Teiis beberrsebt. Tom ist also, wenn man so will, eigent- 
licher Held des Romans. Christian und Tony sind zonachBt nar 
Mitlaafer; wabrend jedocb Obristian in dieser sekandftren RoUe 
Terbleibt, and von Anfang bis Ende rdne KontrastfigQr zn Thomas 
iflty demznfolge aneh nnr Ton Zelt zn Zeit neben ihn gerllekt ond 
dann wieder in den Hintergrnnd gestellt wird, behanptet Tony 
ehien fast ebmo breiten Ranm in der Erzihlnng: wie Tom, nnd 
8icbeilich einen hervorragendereu Platz m uuserem liiteresse. Sie 
flberdauert ala F^nzige das rTescblecbt. Es iat, als babe nns bei 
ibrer Scbilderuiig darch i ine Fnlle bnmoristiscber, gesunder, 
lebenskr&ftiger Details der Dicbter scbadlos halten wolleu fiir 
den peinvollen Dmek, den die uncrbittlicbe Dartstellnng des 
seelischen Verfallsprozesses am ^Uelden^ notwendig anf iins ans- 
flben mnfi. Also aneh Tony — im hoheren Sinne — eine Kon* 
trastfignr! Clara, die Spft^borne nnd FrflhToUeodete, ist ein* 
gefflgt, nm den pbysiologisehen Yerfall der Familie, Ton dem 
nnr Tony unbertlbrt erseheint, nnd der Toms Ende begreiflich 
luacbt, nkber zu motiviereu, und dient als Kontrastfigur zn Tony. 
Neben dieaen Hanptvertretern der Bnddenbrooks spielen die ttbrigen 
Familienglieder eine sekuudare Rolle. Sie treten mit AnBnahm© 
der Koiisulin, deren Ende rait einer auch sonst zu beobacbtenden 
Freude an nataralistischen Details in einem packenden Bilde 
gesehildert wird, die aber sonst mehr eine Staffagefignr darstellt, 

9 



Digitized by Google 



- fiO - 



Yor diem Hanptperaoneo stark in den Hintei^gnind nnd sind nnr 
eben ktinlebige EpisodenfignreOi wie der alte Konaiil KrOg^r 
and Onkel Gottbold, oder einfache Mitlttnfer, wie die TOebter 

Gottholds, die (ibrigen KrOgers, Klothilde etc., die, iiur fHicbtig 
ekizziert und kaiim entwickelt, hier und da liervortreteu, urn die 
Handlnng foitschieben zu helfen oder einfach an ihr zu parti- 
zipieren. Gerdas Cliaiaktcr flieBt aus ihrer Sonderstellinig. Starke 
Teilhaber an der Uaudluug sind dauu nai* iioch jeue kdstlicben 
Epiflodenfigaren, die Tooys Leben bestimmen: Morten, Grflnlich, 
Permaneder, Weinschenk. 

Und sehliefiUeb die Fttlle blofi anekdotisch aoftret^der 
Fignren, an denen Manns Knnst der Charakteristik ibre Triiunpbe 
feiejt, eine lange, bnnte Qalerie Ton Originalen nnd seltsamen 
Kftnieen. 

Der UuLeititcl „Verfall einer Familie" gibt das Theaia 
dcs Romans, imd es ist wabr, ala Oanzes betracbtet, vcrmag 
dad Werk ziiiiit f bst nichts weuiger aid deu Lefier zu erheben und 
mit sicb fortzureiBen. 

Eg ist der Darstellung der Dekadenz nnd ibrer uuerfreulicben 
Erecheinangen ein so breiter Raum gegOnnty dafi der Gesamt- 
eindroek am Scblnfi ein lilbmendesi dnmpfe8> kraftloses Mitleid, 
eine peinigende Traner, ja fast fatales MiObebagen erzengt — 
so wird es wenigstens sebr vielen Lesern ergeben bei alter Be- 
wondemng der glftnzenden Meisterschaft in der Darstellnng dieses 
Verfalls. Das Ende ist ciu alizu kampfloscs Ansl^iscben, ein 
Sichergeben ohiic Widerstand, ja eine krankbafte Seiiiisiicbt nacb 
Vcrnicbtung, die wohl wabr und ecbt, aber m (Irnude unerfrcu- 
lieb wirkt. Was aber trotz allem in uns zuruckbieibt, ist nicht 
dies peinigende Geftihi, es ist die Eriunerung an die wondenrplle 
Gestait der Tonj — eine der genialsten Romanfignren nnserer 
modemen Literatnr — nnd ein Gefabl der Befreinng nnd £r- 
hebang dnrcb die Flllle ^enes soaTerftn waltenden Hamors, der 
alles, ancb das Krftnkl* ite and Abstofiendste, mit liebevoll 
mildemdem Licht nmgibt. Die y,Bd,^ sind einer der bedeutendsten 
Romane, die wir der nat' • ''«tiseheii Stromung verdanken. Mann 
ftihrt alle Waffen des Natui.*asmus mit scbneidender^ onerbitt- 
licber Scbarfe. 

Wenn der Gesainteindruck dennocb nacbbaltiger and fes- 
selnder ist als die Wirkong, die etwa ein Zolascber Roman aus- 
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tlbt, so wird er erreicht eben durch jencn Humor (der Zola voll- 
stUndig^ versa«^t ist), und dicser int wicdeium ein AiusfUiii der 
vaterliclien Liebe des Dichters zu seiuen Gestalten Ea ist 
wabr, sie tritt nitr in leisen UntertOneii bervor, nnd es ist scbein- 
bar eine bartc Hand von graosamster QefUhllosigkeit nnd der 
eisenien fiabe jener Objektivitftt, die kein persOnliehes £inpfiiidcii 
keunt, diese Hand, die die Fftden des Gewebes kalt bereehnend 
spinnt nnd die Marionetten tanzen l&6t. Obcr diesem fesselnden^ 
fi^niren- nnd farbenreiehen Gemltlde liegt jener etwas etnmpfe; 
gewollt iiacbtemc Gesamtton, wie cr inauchen Bildern modcrncr 
Landschaftsmalerei eigen, etwa eincm Liebermann, Joseph Israels, 
Golthard Kiiehl. Und diescr Haucb Ton Kiiltc und silUeii;! aiier 
Grimdtonun^ schcint wiederum uicbt Ausfluli des Tcni])eranient& 
unseres Autors oder gar eincr ^mangelnden Liebe'^ — man imQ 
Bich dea weichen, milden Sebimmen erinnem, der die letzte 
Novelle dea Trifltaoflbaodea yerkliirt, um das AbgeBchmackte 
eolcber Annahme zn empfiDden — er ist -vielmehr das fdnsinnige 
Prodnkt einer fabelhaft geschickt nnd pregnant arbeitenden Ge- 
samttecbnik. 

Aus dieser sclieiubareu Kalte erklart sicb anch die anf- 
fallend karge RoUe, die Naturbeschreibung und Natur- 
stimniuug im Romane spielen. Maun begnlli^t sieli meist niit 
ganz knrzen, si)arsanien Sciiilderuugen, erwiilmt cnr eben, was 
uotwendig ist, die gewollte Stiminnng zn fOrdern oder einzuleiteo. 
Kiemais ein Scbwelgen in persOnlicber EnipfindnDg, ein wort- 
reicbes Aafgehen in Natnrstimmnngen, die nnr seknndftre Be- 
dentnng fSr die Nenseben seiner Gescbicbte besitzen. Die Natnr 
existiert fllr den Diehter nnr, soweit sie f tlr den Menseben seiner 
Geschiehte existiert. Aber wo es gilt^ wo es die Sitnation er- 
laubt, eine Uberrasebende Meisterschaft im Gebrancb dieser Mittel! 
Man lese etwa die kleinen stiuimungsvollen Szenen an der Ostsec 
zwiscben Tony und Morten (in diesen ^V^ravemUnde spielendeu 
Kapitein 5 — 9 tritt die Naturschildc lig vcrhaltnismaBig am 
st&rlLSteii bervor): „Sie gingen^ das rbytbmische Rauschen der 
langgestreckten Wellen neben sieb "^"'1^ friscben Sak&wind im 

1) Unerfindlich bleibt es, wie dabei Ed. Engeis in .senRu Literatur- 
gescljichte, der erstim wiaaenschaftlichen Gesamtdarstellung, die Th. Mann 
registricrt, von einem „Fehlen dicser Liebe" spiicbt und darauf die 
nncrfrouliche Gesamtwirkung schiebt. 
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Geaieht, der frei nnd ohne HindemiB daherkommt, die Ohren 
nmbttUt and einen angenebmen Sehwindel, eine gedampfte Be* 
tftnbuDg henrorrnft. — Sie gfio^n in diewm weiten, still sanseBden 

Frieden am Meer, tier jcdcs kleine Gerausch, ob fern odcr iiab, 
zu gebeimnisvoller Bedcntung erhebt" (I 189). „E8 war sehr 
still und feierlich hier oben um die Nacbmittag^tunde. Ein 
paar VOgel scbwatzten, und das leise Rauscbeu der Bourne ver- 
uiiscbte sicli mil dem des Meeres, das sich dort tief unten ana- 
breitete, and in dessen Ferae das Takelwerk eines Sehiffes zu 
sehen war. Geschatzt vor dem Windei der bislang am ibre 
Ohren gesptelt batte^ empfanden de plOlzticb eine naebdenklieb 
etimmende Stille. Tony erknndigte deb: „kommt der od^ geht 
er? • (I 190). Sobald also die geforderte Stunmong erreicbt 
ist, treten die Menschen wieder aus ihr heraus, und es erweist 
sicb, dasb die kuize Xaturscbilderung mit der aus ibr wacbsendcu 
Stimmung eincn Fortschritt im Gespracb mid in der Handlung 
vorbereitet und eiuieitet. Nur nocb zweimal im Roman atmcn 
wir so unmittelbar diese Meereshift: als Hanuo seine Ferien in 
Travemttnde verleben darf (II 348/363) und als Gegenstttck die 
Sebildernng von Tome Badeanfentbalt (11 397/411). Halt .man 
diese drei Szenenbflndel nebeneinanderi wird die siebere und 
feine Ennst dentlicb, mit der hier die Natnr Verwendang findet. 
Drei Bilder von eigenartigem Reiz and sebarfer Kontraatierang, 
jedes von einer andem Grundstimniung. Ans dem ersten atmet 
die licblielibLo i riBchc cines frOhlichen 8ommei*s, der jab mit 
einem kttblen Herbst abBcbliefit: Tonys kurzes Liebesglttek. In 
dem andern berrsclit cin niljiger, unerbittiicberWeclisel der Szenerie: 
Hannos instiiiktives GeuicBeu und Ausmhen; bier ist keiue Be- 
obacbtong, die nicbt dem Idecn- und Geffiblskreis dee Kleinen 
angepafit wftre, keinc eigentiiebe Stimmnng, nur ein Belbst- 
veretftndliehes Scbildem, wie in dee Knaben Seele nnr ein an- 
bewaBtes An|geben and Siehverlieren in der gfttigen Natvr. Und 
im letsten Bild ein emger, trflber Regen and HerbetBtarm: ee 
geht zu Ende mit der Natar wie mit dem innerlieb schon lingst 
gebrochenen und aufgebraucbteu Tboraas, der IHngst nlcht mebr 
imstande ist „mit sicberen, trotzigeu, glUcklicbeu Auig^en, die voll 
sind von Untemehmuugslust, Tatigkeit und Lebensmut, vou Gipfcl 
zu Gipfel zu scbweifen" wie ehedem, sondern fertig, mllde, emlen 
mOcbte: . . auf der Weite des MeereSi das mit dieaem mjstiscben 
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ttud l&hmeiiden Fatalismiui seiDe Wogen heranw&lzty trftumt sein 
Yerachleiertery hoffDimgloter and wunender Bliek> der irgendwo 
etnstmala tief in tranrige WinnisM sah^ (11 411). 

Neben dieser immerbiD Bpmamen, aber hOcbst wirkuDgs* 
ToUen nod wobl bereebneteii RoUe, die die Natiir in den Bd. spieU, 
tritt me Dur noch einmal, allerdings in der geb&rfstcn und on- 
pnnellsten VVeise hei vor: iu jener (ilx r:\us pcltsamen, uiisagbar 
kuiitetvoUen Szene, wie sie nur ein l]iodenl^^tel• Du liter zn scbreibtm 
vermoclitc, in der Sehildernng jencs Natureieiguij«sos, das dtiu 
Tod des Konsulg Baddenbrok voraugeht (I 349/50 und 351/53). 
Wie bier niit Bubtiister Scb&rfe, unter Ziihalfenahme aller Wirkuugs- 
mOglicbkeiten anf tinsere silmtiiebeD Sinne^ die nnerbOrte An- 
spamrang der Kator vor emem Gewitteransbnicb und die LOsvng 
der fttrchterlieben Spannnng an den aun Anisgang Tereammelten 
PerBonen in differenziertester Widerspiegelung dargcstellt wird, 
mit einem nnanfdrin^lieb, aber snggestiv wirkcnden Anfwand aller 
physiologischen niul psychologischen Mittcl, und wic die plOtzliche 
Nacbricht vom Schla<i;anfall, der deu Konsnl get^^tct, naclitrft^lieh 
der gan/eii tjcklomnienden Szene einc ttberranclieud s^iuboliseUe 
VertiefuD^ aufpragt, ist nicht zu aaaiysicren. 

Die Komposition der nBd." ist too straffster arcbitek- 
toniBcber Stroktor. Eb gibt kanm ein Kapitel, daa nicbt seinen 
nnbedingt bestammtra Plate gehinden hfttte. Bei une vielen 
Romanen kann man mflbeloB grofie Telle nmsetzen oder entlemen, 
obne dadorcb die CteBamtwirkang erheblicb zn ftndem and den 
Oesanitbaii zn zerbrdekein! Hier ist die klcinste Episode, das 
un.scbeinbarste TeilatUck mit unlosbarer Klammer ius Gauze vei- 
nietet; jedes Fraginentcben weist sieh anf die Forage, was es an 
seinem Platze soil, mit cntsohiedener iiestimmtlieit aus; es gibt 
seblechterdings keiue Aiabpskeu oder EiDBchiebsel, die nur durch 
Bich selbst Daseinsberecbtigang hfttten. ~ Nicbt nnr der be- 
qucmereD AnBcbaalicbkeit wegen, Bondem mit einem gewisBen 
Kecbt kOnnen wir bei der Analyse dea Aufbans der i,Bd." ge- 
]&afige termini teehnici der Dramatiker zo Ulllfe nebmen, well 
er in der Tat naeb faat dramatiBchen Geaetzen erfolgt zn sein 
fleheint. Nattlilieb mtlflsen wir dabei nicbt yergesBen jene Tor- 
^ walteiid epischen Gruudj^esctzc, iiiiier deueu das (iaiizc stebt, und 
jene tausend Iinpnaderabiiierj, die die echte Romamvirkuug aus- 
macben. Bei niiberer Betraebtung scheint aUes, was irgend 
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wiclitifi: und belangrcic-h filr die Entwickehinp: der Grundidcc imd 
Chaiaktere iat, in kleino, dramatisch rmphnidene und gestaltete 
Eiuzelszenen umgcijctzt, zu Haiidiun^^ und I^cwejrnng vcrdichtet, 
wahrend dcr Beschreibung und rein episcbeu Berichterstattuug 
in soleheo Fallen das Feld roit BevvuBtscin eng nmgreuzt ist* 
Man Defame etwa die dramatisch aufgcbaate Unterrednng Grttn- 
licbs mit KesBcimeyer (1 284/287) oder die Ansspraehe Toms mit 
Tony nach ibrer Fbcbt aos Permaneders Hans (I 545/560) oder 
den ersten Streit Toms mit Obriatian (I 452/461) etc. Da ist 
reincr BUhuendialog gegebcn mit sparpamen Zwisebenbemerkungeny 
die sicli ausschlicBlich auf Gestiis und Mimik der Handelnden 
bo/iclieu, und nnr selten uiiterbricht die Handlung eine kurze 
psyclio]()<ri8che Anah'se, die aber weniger zur Erklaruiig dient, 
als den Fortsebritt der Ilaudlang bescbleunigen soli. Man lese 
z. B. des Konsuls Gesprilch mit Tony vor der Abreebnung mit 
GrQnlicb^I 297/311): da folgt uaeh einer knappen, orientierenden 
Einleitvng zfinftchst ein knrzes Expoaition^sesprftcb (29d/d02) mit 
nnr drei knrzen Bemerknngen pantomimiscben Inbalts; dann 
schlieBt sicb cine jener psyebologiscben £rklftmngen an (302/3), 
die atlerdings epischer Natur ist^ aber nur aus OkonomtBcben 
Grttndeu gegcben wiid, um das luni folgende, breit ausgefUlntc 
Hanptgospriich straffer und dramatiscber kouipdnieren zn k^iinen 
(.■J04/311). Dieses wicdcnini ist mit sparsaincii Ke^iebeiuerkungeu 
durcbfloehten und konate obne jede Anderung scbauspieleriscb 
dargestellt werden. 

Wie vollzieht sicb nun die Steigemng der Handlaug? 
Eine rein Aufierlicbe Steigernng der tataicblicben Qeaebebnisae 
gebt Hand In Hand mit der Entfaltnng einer Grandidee, die im 
Qbrigen, fainter Pcrsonen und Ereigniseen sicli bergend, nnr znweilen 
anfgedeekt wird, nm dann nnablUssig und unbewufit in nns naeb- 
zuklingen: aie Grnudidee der psycbiscben Entailuu^^ Z. 1>. n\Var 
der veretorbeue Konsul mit seiner srl ^armeriseben Liebe zu Gt»tt 
und dcm Gekreuzi^ten der crstc seines Oescbloclites gewe^eu, 
der unallt%licbe, uubttrgerlicbe und differcnziertc GefUble gekanut 
nod gepflegt batte, bo Bchienen seine beiden Sdbne die ersten 
Buddenbrooks zn sein, die vor dem freien nnd naiven Hervor- 
treten solcber Gefflble empfindlieh znrttekscbreekten" 0* 



») T 869; femer I, 822, 11/20; II, 114/15; 276, 19/24 ; 455y56, 
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Der erste Teil des ereten Baudes bringt die Exposition nnd 
erttffnet das Ganze niit eiuem geschiekt gewRhlten Mofiv fEiii- 
weihuDggf eier des neuerworbeneu Hauses), das dcm Dichter Gciegen' 
beit giht, auf zwanglose Art die Hauptpersoneu einzuftthren, in 
den Tischgespr&chen das Zeitkolorit mit deutlichen Farben zn 
nuUen, nnd dadnrch zngleich das Milien nnd die Menseben in 
bebagliclier Breite zn seiehnen. Kap. 8 bringt daa erregende 
Moment: die knrze Ansspraebe Jobanns mit der Mntter^ Gottbolds 
Brief betreffend. Von vomberein ist so der Eindmek geeiehert, 
deu cin Gesprachsteil des folgendeu Kapitels gesehickt versch^rft: 
man koiiimt auf die vorigen Besitzer des Hauses und ibren tra- 
giscben Verfall /u sprechen CI 26/27), nnd Jobanns Auffassung 
dieser Tragudie als eines uueatrinnharen Fatnms fUgt den ersten 
dunkleo Ton iu dies belle, lacbende Bild zukunftskiiiftigen Bltthena 
nnd verstarkt ibn nocb mebr durcb die dOstre Anssernng im 
absebUefienden Gesprieb mit dem Yater: „E8 soUte kein heim- 
licber Rifi dnrcb das Gebftnde lanfen .... Eine Familie muB 
einig sein, mnfi zosammenhidten^ Vater, sonst klopft das Obel 
an die Ttlr"* (I 64). Der zweite Teil bringt in bnnter Folge die ^ 
Handlung znni Fortscbritt durcb eine FUlie wecbselnder Einzel- ( 
bilder und Bericiite. Der dritte lu^t die erste Episode oin, deieu 
Triiger Grlinlich ist, uud eine zweite kleinerc. mit ihr verbnndcne, 
die durch Mortens Gestalt beherrwclit wird iKap. 6 -11). Letztere 
ist uns besonders lieb and wert, weil sie im ncunten Kapitei die 
einzige wirklicbe Liebesszene des Romans entbftit (I 197/203), 
Ton einem solchen Zanber kUurster Kenscbbeit omwoben, dafi sie 
ToUanf entscbadigt fttr das sonstige Feblen derartiger Motive 
nnd gerade in ibrer Vereinzdnng so naebbaltig wirkt. Ein Brtef- 
kapitel ist eingesehoben, mud in den Seblnfikapiteln kommt die 
Grflnlichepisode auf ibren Hohepunkt Mit auBerordentlicber 
Feinheit ist noch ein kui zes Kapitei eingefilgt (15): Toms Abscbied 
von Anna in dein kleinen BIunionlndeM ein wirksames Kontrast- 
und Paralielkapitel zor Liebestragodie der K>chwester, wie sie die 
Mortenepisode ausftibrlich entwickelte. Der vierte Teil beginnt 
mit einem Brief kapitei und scbildert sodann in drei Abscbnitten 
die Einwirknng der 48 er Revolntion anf nnser Weltbild, wobei 

^) 0 Adieu Papa . . . mein guter Papa!" Und daun fliUterte sie 
ganz leise: ^Bist du zufrieden mit mir?" (I 232). 
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das Hauptkapitel, die belagerte Versammlung der Btlrgerschaft, 
von je einetn kQrzeren, deii Familieneiciguissen srewidmeten Re- 
richt eingerahmt wird. E« folgt im Kap. 5 — 9 i* ortfUhi ung- imd 
8chiuli der Grtlnlichepiyode, die rait ciiier dramatisclien Kata- 
strophc wie die Mortenepisode endigt, und im elftcn Kapitel eiu 
scharfer £in8chnitt in die Haaptbandluug: des Kousuls Tod. 
Der fflnfte Teil briogt wie der zwdte eine bimtbewegte Fort* 
fflbmDg der Haadiniig, die sich von mn ab imnier deatlieber 
anf Thomaa konzeotriert. Dazn war n5tig, zunftehat der Kontrast- 
fignr CbriBtiao einen breiteren RaQm za gOoneni wftbreod spftter 
korze Streiflicbter auf ihn genllgten. So sind seiner Charakte- 
ristik jetzt drei ganze Kapitel gesviciiuet, anf die scbarf jener 
hedeiitsame Moimlo<j: Toms an Ookcl 0 oil holds Toteubett tol^t. 
Ein Riief kapitel (7.) nuterbrieht den episcben FliiB der Berichtc, 
wall rend das neunte — Toms und Gerdas Rttckkcbr von der 
Hochzeitsreise — einen energischen AbschiuB bringt mit der 
Hindentang des Scblnfisatzea: „Da Offnete sich die Korridortttr. — 
Ea war Gerda, die Mutter zakflnftiger Bnddenbrooks'' (I 434). 
War die Grtlnliehepiaode, mit der Mortens verflochten, anf zwei 
grofiere Abscbnitte verteilt, so fflllt die mm folgende PenuaDeder- 
episode den ganzen secbsten Teil allein nnd entwickelt sieb in 
deutlicheui Aiifbaii vor dem Leser. Ibre Exposition, von eiucr 
Wiedcrauinalinie der Kontiasthaudlnn^ Tom-Cbristian (Kap. 2 
nnd 8) znm Teil nnterbrocben, reicbt Ins zuiit Tierten Kapitel; 
das secitste bringt den Hubepuukt (die Laudpartie und Verlobung), 
im siebteu eine nocbmalige Unterbrecbung, eio Rnhepnnkt (Toms 
Gespr&cb init Barbier Wenzel, geschiekt zor Verstltrkiiiig dee 
Zeitkolorits nod der MiliensehiideniDg benntzt) nnd sodann in 
vier Kapiteln die fallende HaodlaDg der Perroanederepisode tiebst 
ihi*er Katastropbe. 

Der zweite Band ist einfaeber gegliedert. Der erste Teil 
bringt den iiuljern Hobepunkt: i'oui wird Senator. Die auOere 
Handlung gipfelt sieb Inei, aber sogleicb tritt jene gcheinie 
Gmndide*^ }M»deut8am liervor: Dekadenzerscbeinungen in Toms 
Wesen waren scbon vorber in einigen motivierenden Andeutnngen 
rein pbysiologiseber Art gegeben wordenj jetzt tritt der seeliscbe 
Verfall ins erste Stadium. Dem gl&nzenden AufsehwUDg, den 
das vierte Kapitel malte, folgt das Riebtfest der neneD Villa; 
aber gleich daranf seben wir mit ersehreckender Dentlichkeit, 
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wie C8 Bicli uiit dem ilnBerlich m c-lanzend ^restiegeiien Tom in 
Wahjrbeit verb&It. Da sicb vou hier ab die Uandlang mehr and 
mehr Tetinfierlicbt, nnd aaf psycbischem Gebiet abspielt, ttbei^ 
raacht es mis nicht^ dafl dies tragiaehe Mmnenty wie wir'B nenneD 
wollen, niebt in Handlnng nmgeBetzt, sondeni in monologisierender 
Beflexion gegeben wlrd (II, 68). Der nebte Teil brings eineii 
zweiten ftnBeren Hobepunkt, das Qesebiftajtibilliim des HauMi 
nnd ftlgt diesmal ein tragiscbes Moment bei, das dramatiscb ge- 
balten ist: Tom erhiilt das Tclo^naium mit dcr Nachricht vom 
Fehlsciilagen des POppenrader GeschiifLscoups. Bedeiitsam dafUr 
war da8 auslUhrliche Monolog:kapitel (4), das ein/ii^e seiner Art, 
dan voraosgiDg and Tom im ci^sten erscbreckeuden Stadium des 
Nacblassens semer seelischen Krftfte zeigte. Daneben ist nTonjB 
Tierte £be die Weinaehenkepisode, angegliedert, in weit grOberen 
nacbtewigeren Stricben gebalten als die andem £piaoden, weil 
jetzt ein ObermaB von rein stofflicbeni Intereaae die AnteOnabme an 
der anbtileren psychologiscben Handlnng nnr beeintrftehtigen wflrde. 
Dcr nennte, kflrxeste Teil sohildert der alien KonimKn Tod nnd 
den Vcrkaul' des Familienhaiises; so eiitsehwiudet audi das aiiLki- 
lU'hc Symbol gefestctcn OlUcks. Im zelinten wird HclilieLilioh 
die crschtitternde Tragodie, deren Trnirer Tliomas ist, /ur Kata- 
atropbe gefdhrt. Ein schwerer, trliber Herbsthiiumel lagert Uber 
dem Ganzen. In Qnentrinnbarer Steigemng yolbuebt sieb der 
Zasammenbrncb: sein Kleiderinxas, seine Sorgen om Hanno, seine 
Eifenmeht anf Lentnant you Trotbai die vergeblicbe FInebt za 
den TrOstnngen der Pbilosopbie, sein Teatament, der Anfenthalt 
an der berbstliehen See nnd daa troetlose Gespr&cb mil Tony 
Bind die einzelnen Etappen dieser — Handlnng Ist kein recbtes 
Wort, deiiu es wird nur ein Minimum autiercn Gesehehens gc- 
boten and alles mOjclichst verinucrlicht. Und dann die Kata- 
strophe: brutal mul jiliimp, wie das Leben zu verfalirea pflegt. 
iiliu MeisterstUck arciiitektoniscben Autbaas stellt der ScbiaBteil 
dar. Im kurzen Anfangskapitel die Schilderang der vOlligen 
AuflOsong, die des Senators Tod znr Folge bat. Das zweite 
Kapitel, ein Tag aus dem Leben des kleinen Hanno, die breiteste 
Sebildemng im ganzen Roman; em Hensebenleben in dieaem 
Tage; ein annes, kleines, mflde gebetztes Hensebenleben^ das 
sicb selbet die Todessympbonie, sein Beqniem spielt; mit dieser 
rein mubikaliBcbeu Wirkung, der genialen Schildernng von Hannos 

8 
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Spiel, schlieBt eigentlich iDoerlicb alles ab. Dciii ganzcn Daseiii 
dieses zermttrbten, abgetanen Gegclilecbts spiel t der letzte, arm- 
selige, ach so liebenswerte iSprosse ein seltsamcs Schwanenlied 
(II 522/27): „Es lag etwas Brutales und Stumpfsinnigcs und 
ZQgleich etwas asketiscb ReligiQses, etwas wie Glaube und Selbst- 
anfgabe in dem fanatisehen Knltas dieses Niohts, dieses Stliekes 
Melodie, dieser kurzen, kindisclien, hannonisehen Erflndong von 
anderthalb Takten . . . etwas Lasterbaftes in der Mafilosigkett 
und Unenftttlicbkeity mit der sie genossen und ansgebentet wnrde, 
und it was Zyniscbes, Verzweifeltes, etwas wie Wille za Wonue 
niul Unter«^ang in der Gier, mit der die letzte SiiLlijiJ^kcit aiis ilir 
gesoG:en wurdc bis zur ErscbOpfung, bis zum Ekel und UbcrdruB, 
bis cudhch — cndlicb in Ermattung nach aller Ansschweifung 
einlanges, Icises Arpeggio iumoll binriesoltc, urn eincuTon empor- 
Btieg, sicb in dor aufloste und mit eincm webmOtigen ZOgem 
erstarb^. Das gauze Gescblecht der Baddenbrooks mit seinen 
tansendfacfaen Leiden nnd Frenden, seinem Wollen nnd Verlangen, 
seiner Trivialitilt nnd Seltsamkeit zieht an nns vorbei, ein sonder- 
barer Zng verscbiedener Gestalten, die alle doch einen verwandten 
Wesenszug tragen („nnd immer wieder war zwischen Allem in 
verzerrten und bizaiieu HMnnonicn, t^ualend, irrsclig und sttI3 das 
Motiv, jencH erste rktselliatte Motiv zu vernebmeu . . . .**), und an 
ibrer Spitze Tbomas, dcssen qii.il voiles Verc-cben nnd Absterben 
wir soebeu in alien Pbs^cn darcblebteuy und das alles gegpieit 
Yon dem kieinen, blassen, krauken Jungen. So klingt das Ganxe 
ans* Denn was nocli kommt^ muQ kommen nnd wnndert nns 
kamn, nnd wir bi^ren es im Ton nfichtemer, gransamkalter Be- 
riebterBtattnng, die kein BOtleid kennt, weil sie Tom Leben and 
msm gransamen Art spriebt: „Mit dem Typhus ist es folgender- 
maBen bestellt . . .** Unsagbar packend anfgebaut, dieses vor- 
letzte Kapitel, das mit ciner eisernen Uuhc uiid Liieibittlicbkeit 
lahnit uud niedcrdrttckt : „Nein es ist klar, dami wird er sterben.** 
Die let'/.ten Seiten briii^en dann nnr nocb ein mattes Verballen. 

Wir saheu, wie das reiu stofflicbe Interesse im zweiten liaude 
einem mebr psycbologiscben Plats macbt. Einmal nnr, knrz vorm 
Ausgnng — in den Scblnfiszenen — gibt der Antor eine Ffllle 
anekdotiseben Details, eine bnntbewQgte Handlnng, mit der Ab- 
sicbt, dadnreb das trostlose, nacb einem eisernen Mnfi erfolgende 
Sterben Hannos zn motivieren nnd nm so wirknngsvoUer zn kon- 



Digitized by Google 



- 69 - 



trasticrcQ. Der ei*ste Baud bringt mit den breit ai^geftthrten 
EpiflodeO) die dem Hamor einen weiten Banm gOnnen, mit der 
Flllle immer neii auftauehender origineller CreBtalten^ die als Ueine 
R&derchen ins Hanptgetriebe eingreifen, etwas bewnfit Aktives^ 
VoTwftrtadrftngendes in den Anfban: das Ansteigen des Hanses 
Bnddenbrook zur HOhe. Im Gcgensatz dazu liinterlllBt der 
zsveite Band den g-ewollt peinlichen Eindrnck des Passiven, 
Widergtandslosen, Absiukeudcii, durch die geschickte EiiwchrjUi- 
kuug der iiuljeren Oeschehnisse: der Verfall des Hauses. 

Ich muij niir versageni auf die maneberlci Kiinstmittel DUber 
einzngehen, die Manu anwendet, um den Flug der Ereignisse 
mit Babepnnkten zn darcbsetzen, nnd andrerseits die bebagliebe £r- 
zfthlnng dofch knrze^ dramatiscb eingef 8gte Motive fortensehnellen. 
Wie king berecbnet beispiekweise die Stella Bind, an denen 
Briefe eingef Hgt werden, wie er dnrcb Wiederanfnahme nnd 
Verbreitcrnng der Motive zu wirken wei6 (die Schilderung der 
drci Weilmachtsfeiern im Hause Bnddenbrook). Nur auf die 
bedeutsame Art der Einsfttze und Kapitelscliltlsse sei kurz 
biugewiesen, denn sie beweisen inimer die groOere oder geringcre 
Meisterschaft in effektvoller Ausnutzuug der dnrch den Sloff und 
4ie Auffassung des Themas bedingten Einteilung. Afan nebme 
z. B. die knappen, energisch akzentnicrenden ScbloBsatze des 
4., 5. nnd 6. Teils, bezeicbnend fOr das aktiv pnlsierende Leben 
dieaer anfvilrtflsteigenden Hftlfte der Handlnng: ^Aber Jobann 
Bnddenbrook war schon tot^ (1 364). ^Es war CMia die Mntter 
znktlnftiger Bnddenbrooks'' (4S4). „So flcbloB Tony Bndden^ 
brooks zweite Elie" I 560). 

Dabei eiue auOerst geschickte Art, dnrcb die Fassunff der 
feclilaUsatze ernes Kapitels den Tbcrgaug zum nachsten anzubahnen. 
Z. B, (1)523) „Da8 wareu drei Bedenken. Und Tony ? — Aruie 
Tony!*^, woranf das folgende Kapitel von ibrem Unglttck be- 
richtet 

Von dem ersten Novellenbttndeben zum z weiten ist ein 
wetter Sebritt der Entwicklnng nnd dock auf den ersten Bliek 
wieder eine enge Familiengemeinscbaft und eine Abnlicbkeiti 
die znweilen fast gcflissentlicb betont ersebeint. In Tbemen nnd 

Mot i veil, irn Milieu und in der Pbygio«;^omik im Stil nnd Anfban eine 
beinali verbliift'ende OeistesverwamUsebaft. Die weiBen Gutter- 
statnen scbauen aus der biaueu Tapete wie anf die iundbeit 
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Friedemanns, wie auf die des Bajazzos und der Bnddenhrooks, auch 
aufTonioKrOger herab, der — wie Paolo — inmitten eiues uUcbternen 
Blirgertums scbon dnrch seinen exotischen Vornamen wie gebrand- 
markt ersoheiiit* Das Iftngst yertraute Patrizierhatis, die giebe- 
figen, zngigeD Strafien taneben wieder Tor qds anf. Zahlreieheii 
MotiTen der Bd. begegnen wir im T. wieder, nur znweilen leiee 
mngebogeo, dftersiinmftndertlierabergetiommei], eelbstSttmoraog^- 
BcbildernDgen werden fast wOrtlich wiederbolt^). Dies fast allzn 
bequeme Wii tscbafteii aus cincm Fends fUr den Alitor feststehender 
Motive und Details, vor dem sich die meistcn anderen Dicbter 
kngstlieh zn blltcn pflcg^v'^n, ent<prinjz:t bei Maun wolil kanm einer 
L&ssigkeit iiu Ausbau oder gar einer kargen Pbantasie, als viel- 
mehr dem Umstand, daB er in ungewObDlich hobera Grade iiach 
dem Model! zn arbeiten scheint und davon abhftngig ist, gewifi 
aneh seiner nordiaeli bedftehtigeu, ein wenig z&bflOsBigen Art 

Libaltlicb fthnein die NoTellen des THstanbandes denen des 
eraten ansserordentlieh; aber sie bilden eine welt bdbere Stnfe in 
der Gesamientwiekelong nnseres Diebters. Das Motto Ibeens 
^Dichten ist Oericbtstag liber sicb selbst halteu" bekennt sich 
von voriilkTein zu dem stark persOnlicben Grondton, der das 
Gauze (luiciiklingt. Diese zweite Novellensammlung ist weit 
subjektiver gefarbt ak die erste. „Luischeu" ist eigentlicb die 
einzige Gesehicbte; hinter deren Gestalten und Idee der Dicbter 
Tersebwindet. Die Scblnfi-Novelle ^Tonio Kroger" ist dagegen 
das offenste nnd persOnlicbste Bekenntnis Manns, das er bisber 
gegeben, seine Lebens- nnd KQnstlerbeiebte. 

j,Der Weg znm Friedbof** er<lf£net den Band. Der Fort- 
sebritt dieser Oroteske, verglicben mit ^Tobias Mindemiekel**, ist 
einleuchtend: genial wirkt die SymbolisieroDg des Lebens in dem 
uiibesorgt dahcrsauaendeu Katlfahrcr, der eiii wenig ttber Land 
kutscbicrt „fri8cb ans der Stadt binaus, mit blitzeuden Pedalen 
in Gottes freie Natur binein, Hurra". 

Ein ganzes elendes nnd zertrtimmertes Menschenlebea wird 
symbolisiert in einem scheinbar l&cherlicben, alltHgliehen Vorfall, 

^Laisehen^ als KontraststQek an yierter Stelle zwiseben 
die zarte Tranmbaftigkeit der dritten nnd die farbenreiche Wncbt 
der ffinften Erzftblnng gestellt — die Anordnnng der einzehien 
Sttlcke gese blebt aneb bier mit weiser Berecbnnng der Wirkuug — 

1) Z. B. das Meercbiau^chen Bd. I 189 und T. 23G. 
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eulBpricbt im Aufbau dem normalen Typus einer Novelle, nud die 
Technik cljarakterisiert sich von selbst durcb das Hinarbeiteii 
anf einen ScbluBeffekt, in dem die Spczialitat Manns, musika- 
lische Wirkungen fttr die Epik friichtbar zu machen, ^lanzend 
zutage tritt. Hier begntigt sicb der Diclitcr nicbt wie iu den 
Bd., in nmsikaliscber Interpretation scelische Vorgange zii schildern. 
Im nTriBtan*^ ist die nmsikalische StimmoDg bereits mit einer 
dramatiacli gestelgerten Hnndlttng dnrehsetzt, in ^LniBchen*^ wird 
dieVerbtndiing noeh enger, nnd ein Ton, einemurikalisehe Wendnng 
foedentet bier das tragiselie Momenti aos dem sich nnmittelbsr 
die Katastropbe ergibt. 

Die Novelle ^Der Kleide rsehrank" gebCrt 'in dem Voll- 
endetsten, was Maim ^jescbriehen. Eine Stimratingsgewalt liegt 
in dieser kurzen EryJlblung, die uiibescbiciblich ist; ein Hoffmann- 
ficbes NaebtstUck (98,4), ein wuDdedicher, scbmerzlicb-safi be- 
klemmender Alptranm, deasen tiefe Symbolik nur zn fohlen, nicht 
in Worte zn zerl^gen ist. Das Ganze wobl ein intim persOnliehes 
Erlebnls, nmhflUt tod dem Mfirchenscbleier einer myBtischen Gnmd- 
stimmnng. Der Kontrast der minnttHe gesehOderteni banalen Orttieh- 
keit mit dem Zanberspnk der Erseheinnng — ein tecfanisehes Hilfs- 
mittel, das ja E. Th. A. Hoffmanns GeppensterstUcke so seltsam 
lebendig nnd wahr erscheinen l&Bt — winl l>ei Mann nucb wii kuugs- 
voller durch die weit treffsicbereren Mittel, die cinem modemen 
Dicbter zur VerfUgung: stehen, und erhalt bObere Bedeutung dnrch 
die onr traumhaft deutltch bleibcnde Grundsymbolik des Ganzen. 
Obarakteristisch far die Technik ist der ScblaBabsehnitt der £r- 
sfthlong. 

„Gladin8 Dei^ Ist vollkommen anf Kontrastwirkvng ge- 
ateUt: das lebensheitrOi kflnstetrnnkene Mflnchen nnd in seinen 
Strassen Hieronymns, der yerirrte, deplazierte Naebkmnme eines 

Savonarola. Die Skizzc erschciut als eine modcrne Vorstudie 
der drei Fiorcnza-Akte, vielleicht nnr als ein Abfall von der 
Bescb&ftignng mit iliesum Renaissance-Problem. Aucb liier lenchtet 
mancherlei Personiicbes durcb, wie etwa die wnndervollen Worte 
von der HeUigkeit der Kunst (160)^ die zam Bekenntnis des 
Diehtera selber werden 0* 

Eng znsammen gebOren die Norellen „Tristan^ nnd „Tonio 

' 1) Es klingt nach in Llsawetas Worten („Tonio Kroger* 6. S09) 
nod in der grofien Szene des Prion tntt Lorenso (.Fioxensa" 8. 159). 
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K r 0 ger". Mit Reeht iat naeh der ersten der ganze Band benaimt. 
Sie dominieit nioht nar ihrem UmfaDg naeh and efscheint als 
Manns reihte Lelstung. Daa alte Problem Tom drdeckigcn Ver- 
h&ltDis ist die Grnndlage, aber was hat der Dichter daraus 

gemacht! Die Hauptwirkiing wird wiedernm darch die scharfe 
Betonuiig der Gegcnsiitzc erzielt, Kloterjahn wml Spiuell, zwei 
Weltcn, Stoff nud Kraft, Materie imd Geist. Und dazwischen 
die zarte, Tristau spielende GabrieiCi die doch ihreu Maun liebt 
nnd trotz ihres hcitulichen KrCnleins im Haar dem dicken, kleinen 
KlOtegahn das Leben gab. Der Gegensatz gftbe Stoff zu einer 
ersebflttemden TragOdie; Mann geataltet ibn mit apielender Ironie, 
dieren ScbiUem nnd Fllmmem doch die Gmndfarbe eines echweren, 
bltteremsten Dnnkek nicht verdecken will, niebt verdecken kann. 

„Tonio KrOger** ist in seinem Problem ^Tr." nab ver- 
wandt. Der tcchuiscbe xVufbau erselicint liier lasaiger und be- 
quemer; tiber dem Ganzcu liegt jener zarte, milde, eiii wenig 
schwermntsvolle Duft, der Storms schSnsten Scbopfnnireii ei^^eii; 
es ist niebt bloB Zufall, daii ein Stormscbes Gediclit die Rolie 
eines Leitmotivs erbalt'). Eein technisch stebt ^Tristan^^ im- 
bedingt auf einer h5beren Stufe der VoUendnag — LdBung dea 
tiefsinnigen Problems dnrcb Ironie erfordert reifere Knnst als 
lyrisebe Daratellnng des Zwiespalts — aber gerade damm ist 
nns diese letzte Noyelle Manns am liebsten, well de ibn am 
dentliebsten verrftt. In „Tonio KrOger** liegt nns seine ktlnstle* 
risebe Heiclitc vor; von eiuer ungebeuren Lebeustrugik vernebmen 
wir, von einem Zwiespalt der Knnst mit dem Leben, wie er so 
ticf nnd echt lan^e niebt offeubart worden ist. Was die Novelie 
bocb emporhebt Uber die anderen Erzablungen, ist weuiger die 
gescbmaekvoUe MeiSeinng des Stils, die liebevoUe Ziselienmg 
der Details, es ist der starke lyrisebe Zanber, wie er so (Iber- 
wftltigend ans keiner andem Mannseben Novelie lencbtet, nnd 
vor allem der grofie, innere Fortscbritty der in der soS^ektiyen 
LOsnng des Problems liegt, gegenfiber den anderen oft so qxAr 
lenden and dissonanzreieben Variationen des Hanpttbemas tod 
Knnst und Leben, die wir bei Mann tinden. Tonio Kroger ist 
Thomas Mann selbst, wie wir ibn um deukeu; seine Jngend> 
seine Liebe, sein Kampf, sein Klinstlertum mit allem Fluch nnd 
8egeu st eckt in die^em Doppelgiinger, der zu den eigentlicbeu 
S. lad. 189. 190, 259. 
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Eaostlergestalten — Paolo im W. z. Ql., Organiit Pfllbl Id Bd., 
Lfttttner im Lnlsehcn, Spioell im Tristan — das Abbild des Dicbters 
selbfit gesellt. 



Manns jrcsarate Darstelluiiir erhiilt ilireu llauptreix durch 
die flberrapf lieiide Deutlichkeit, mit der es ihm gelin«:t, die ver- 
scbiedeuartigsteu Cbaraktere zu mchnen nnd una atifs lebbat'teste 
fUr jede ans dieser langen Reibe Ton Gestalten za interessicren. 
Mit alien nnr erdenklicben Mittein wird gearbeitet, die Figur 
plastiseb beransznbebeii oad anserm Gedftebfius eisznprlgen. 
Wodureb erzielt der Diobter diese fabelbafte Deutliebkeit des 
Umrisses? 

Znnftcbst dnrch eine trotz aller Fnlle der Details vor- 
herrschendc Eindeutigkeit seiner Gestalicn. Die nicisteu lasscu 
sich durcb eiuc kennzeichnendc Ei^enart cbarakterisicren, und 
alles andre dient nnr dazo, diese Uaupteigenscbatt zu illostrieren 
and zu verdeatlieiien. 

(Es ist kanm zn erwabnen, dafi bei einem so gesebmack- 
yollen Dicbtcr wie Mann der Hanptfebler all^ Cbarakteristik ver- 
mieden wird, der darin bestebt, ein direkt besebreibendes, ans- 
flibrticbes Cbaraktergem&lde der Personen vor nns zn entwerfen; 
sie keDnzeicbiien sich nns vielmebr ansnabmslos dttrch die Eigenart 
ibrer ftnfiereo Eraebelnimg, dareb Ibr indiTidndles Reden nnd 
Handeln.) 

A lie Reobacbtnngsgabe des scharfftnjrigen Realisten ist an 
die Bescbreibun^ der anBeren ErHcheiminp: verwendet. Im 
1. Novellenband wird davon nur erst sparsamcr Gebraucb gemacbt; 
eine so ansfUbrlicbe Schildemng wie die Annas nnd ihres Ver> 
lobten im ^Bajazzo" (159, 161/2, 164/5) steht noch vereinzelt; Mann 
begnllgt sieb Doeb meistens mit knappen Besebreibmigen. In 
den Bd. dagegen werden alle Hanptpersonen ansfabrlicb, die 
moisten zn wtederbolten Malen cbarakteristert. In der Bescbreibnng 
einzelner Nebenpersonen, wie Gosebs, Kessefaneyers oder der ein- 
zelnen Lebrertypen im SeliluOteil, findet sich gradezu ein Scliwelgen 
in Details; der Tristanband steht dariu den Bd. nilber und zeigt 
eine entschiedene Weiterentwieklnng. 

Mit Vorliebe gibt nus Mann, wenn eine nene Person ein- 
gefUbrt wird, eine oft sehr detaillierte Schilderung ibrer Fhy- 
siognoroie, wobei in den Bd. die Famiiienitbnlicbkeit eine grofie 
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BoUe spielt^), Gewdhnlieh baftet jedar Pfajsiognomie irgend etwM 
OrgioeUes an, cUs dann io Form Tan Leitmotiyen oder blofien 
Merkworten wiederkehrt — eine IftDgst gettbte PraxiB der Roraaa- 

ciei*8, die das Charakterisieren vereinfacht iind verdeiitlicht. Das 
gescliiebt noch sparlich in Fr. (Gei das brauiic, blaulich nmi3chattcte 
Augen (2mal), dasselbe Leitmotiv bei Gerda iu den iki. (llmal) 
und Gabrieic in T. (4mal)); auBerordeutlicb biiufi^;: iu deu Hd. 
(der KoDsuliu belle und Hauuos goldbraune, umscbattete Augeu 
(llmal), Toms „auffalleDd belle Braaen'* (6iDal); die ^kleiaen, eia 
wenig defliegenden Aogen'* Jobanns nnd Obnstiaiis; ToDjrs „eiD 
wenig YorBtebende Oberlippe** (14mal}; GrUnlicbs „goldgelbe 
FaForia^ (15mal)). Ancb die KJeidnog reprAsentiert em Stfick 
Cbarakter ibres Trigers ; so veratftrkt die minutiOse ScbilderuDg 
voD Tonys Negligee im Leser, wenn er dann die anscbliefiende 
Scliilderung dea Morgeukaffees erhftlt, luiwillkUrlicb den Eindiuck 
des eutsetzlicb OberiliicblicbeD und inhaltloer AuCeiUcben, das 
Tonys Ehe niit Grlinlich kennzeicbnct. Oder die ausfObrlicbe, seiten- 
laugo BescbreibuDg des „unvergleicblicbeu Ueiudeiiisatzes", der 
den Aaseflflor im jfiftjtastQ^ scbmackt, wird dem Tagebach- 
scbreiber zum ingrimmig ansgemalten Symbol der Woblanstandig^ 
keit. (^Eb verstebt sieb, daB dies Hemd deo gr^Bteo Teil der 
Anfmerksamkeit far steh verlangte.** . . . Fr. 163/4). Den tiefen 
Znaammenbang swiseben KleidoDg nod Indiyidnalitftt verrftt aber 
am dentlichsten Thomas mit seiner Manie, Kleiderlaxus za treibeo. 
Es ist intcressant, dieses als Symptom des Vertalis in Toms 
psychopatbologiscber Entwicklunfr so wicbtige Motiv (Bd. I 42U, 
IT 39; 324/21)) neben die i::euiale phiiosopbiscbe Theorie der Kki- 
duiig ivt balteu, die iiermaou Lotze in seinera ^Mikrokosmus*^ gibt 
So interessiert sicb Mann io erster Lioie fttr die auiSerc Erscbeinaug 
der Menscben, nnd so werden sie nns zanftcbst deutlicb. 

Aof andere Weise ancbt er sie iebendig zn maeben. Eimual 
darcb ibre wvksam diftereozierto Redeweise. Wemi Keller seine 
Figaren bis ins Kleinste ^aogesebaot'' bat, bem er sie sobildert, 

1) Z. B. Christiaas ^beinah lacherllche" Ahnttchkeit mit dem Vater 
I 17, 101, nnd Thomas* mit dem 6ro0vator I 18, 101, d85; Hannos mit 
der Matter II 7 etc. VgL aneh die Psyeholo^e der Baddenbrookschcn 
Hftnde I 57, 2G7, 281,8; 807, 835^ 861, 873; II 47, IGO, 459 vw. 

•) MikrokosmuR, Idoen zur Natur^roschichte und Qescbichte 
d«r MeD8chheii% Leipzig, 8. Auflsge, 1878, II. Band, S. 210. 
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wenn Footane sich wenigcr um ihre ftnBere Erscheinnn^ kUnimert, 
sie daftlr abci aufb genaueste „angehOrt" hat, finden wir bei Mann 
eine Verbindung bcider Artcn der Beobachtuug. Fr. ist anch 
bierin noch Erstlingswerk, aber die Bd. und T. zeigen ihn als 
MeUter im Gebrauch dieser Mittel. Fast jede dor Personen ist 
Ton den andern nnterscbieden durch scbarf iDdividaalisierte 
SpreehweiBe, doreb einen nor ihr eigentflmlieben Sprechton, demD 
Wandlniig im Aff ekt nnh exakteste beobachtet mid wiedergegeben 
wird. Der Dialekt spielt in den Bd. eine groBe Eolle. Nieht 
nnr das niedere Yolk in dnsseloen Typen (I 270 ff.; IT 34 ff.) 
wird spracblich unterscbieden, aacb das BUrgertnm dnrcb seine 
^behaglich schwerfallige Ansdrneksweise, die kauiinaiiniselie Kiirze 
gowuhl wie wt)}illiat)iiide Nachlassiirkeit an sicb zu haben schien" 
(I 32), oder die KurgSste in Travcmiiinle (I \><4). Pernianedeis 
bayhflcber Dialekt gehOrt ebenso unzertrenulicli zu ibm, wie das 
graugmne Beinkleid; oder die ziscbende InUrigantenstimme zn 
GoBcb (1 268) nnd die „korrekte Anssprache; exakt and dialekt* 
frei^, zn Sesemi Weichbrodt (I lU/15, 167 ete.). Der Boman 
ist llbenreieh an aolehen ScMldenmgeOi die znweilen, wie bei 
Keasehneyer, etn wenig ttbertrieben flckeinen* (I 285/6, 323.) 
Andererseits erzielt der Diebter mit ibnen aneb die eindring- 
licbstcn und intiiii»teii Wirkuugen. Wie bezcichneiid ist Cb li. 
fflr den alten Johaun Buddenbrook, weun or im polititjchen 
Gesprach „vor V^erdrnfi in den Dialekt verfiillt" (I 36) und im 
Gegensatz dazu sein so voUig anders gearteter Sobn den toricbten 
RevolatioQ&ren gegenaber vergiBt „yitLti zu sprecheu vor Indigna- 
tion^ (I 271). Bei der Schildemng eines Affekts ?eni&nmt es 
Mann selten, die indiyidnelle Fftrbnng dee Spraehtoos zn erwfthnen 
nnd dadnrcb der nachtekaffenden Pkantasie des Leeers zn Hfllfe 
zn kommen. Einige Beispiele mOgen genUgen. „|,Mflfiigen Sle 
Bicb docb, Gott im Himmelt** hOrte man Herm Grtlnlich mfen, 
dessen wcic lu; .Slimme die Cberanstrengung niclit vcitragen kouuLe 
nnd sich daher qnieckend llbcrschlug'* (I 2\)0). „Und beftig 
ergriffeu, mit hehcmler Keljl>tiinnie je<ies Wort schicksalbschwer 
betonend, las Frau Permaneder laut die Nachricbt ... (II 331)." 
Oder: „„Bewahre Mama", sagte sic, ^Tch kann ibn nicbt aus- 
BtebenI" wo bei sie die zweite Silbe dee letzten Wortee mit 
hdebstem Nachdmek betonte and das »st'' aosnahmsweise nicbt 
getrennt spTaeh** (I 147). Im T. wird von diesem Hittel der 

4 
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Charakteristik ebenfalls anggiebigster Gebranch gemaeht (ElOter* 
jahn: 26/27; 29; 30, 14/17. Gabriele: 28, 7/9; Spinel] 84, 
12/16; Hieronymus : 153; 59; Knaak 187, 188 etc.). 

Noch eine Moglicbkeit steht dem Dichter zn Gebote, die 
FerseneD zu diffcrenzieren und zu Tcrlebendigen : die Verwendnng 
der Gebftrde Dsprache. Nirgeiids tritt die eminente Beobach- 
tongsgabe Manns so klar bervor, wie in der beilaufigen Schil- 
derang irgend einer Gcstc, die den Affekt der Rede begleitet 
nnd yeiatirkt. Die darcbgefubrten DialogszenoD wie ToDyi Aiia- 
apraebe mit Tom (I 642/60) oder, besoodera anffallend, Toma 
Strait mit ObristiaD (II 462/61) nnd viele andre siod dnrebsetzt 
mit bald knapp gebaltenen, bald breit auBgefabrten Bemerknngeo 
pantomimischen Inbalts. Verachiedene Pereonen sind durch 6e- 
wohnheitsgesten cliaiakterisiert, so die Konsulin, die bei der 
BegrUBung die Handflacheu iu berzlic-her Wcise f^anz weit herura* 
drebt (1 131, 362, 468 etc.) oder Kesselmeyer, der sicb mit dem 
Zeigefinger den Hackenbart zu kraueu pflegt, „wa8 ein nervds 
machendee Gerttnsch ern:ab" (I 287, 316 etc.). Hierher gehOrt 
aneh die genane Schildening der vom Tagebncbtcbreiber im 
„Bijaz«>^ am Assessor beobacbteten „zwei Positionen, die ihm 
besonders eigentllmlicb sebienen** (Fr. 164/66) nnd yieles andre 
mebr. Die Art der Oebftrde wird znm direkten Mittel der 
Charakteristik, wenn es z. B. von Morten heisst: ^Er sprach mit 
einer naiven und gntherzigen EutriLstung, er versnchte Hand- 
bewegnnffcn zn machen, sab selbst, da(3 sic ungeschickt waren, 
nnd unterlieB sie wieder" (I 191); oder vom alten Scbwarz- 
kopf: „Er verbeugte sich kurz, ruckartig and mit einem Aug- 
druck, als woUte er sagen: So macbt man es ja wobP (I 209). 
Den Hanptanteil an der bnmoristisehen Wirknng einer Fignr wie 
Grnnliebi Permaneder, Kesselmeyer, Goseb, bat die ansfflbrliebe 
Sebildemng ibrer drolligen Geb&rden. Der Gestns bleibt nicbts 
insserliehes, WillkttriicbeSy sondem wird znm slebtbaren Ansdmek 
der Psyche. Bisweilen nimmt er selbst Bymbolisebe Bedeutung: 
an und drllckt mebr aus, alsWorte sagen k()nueu. „Und Konsnl 
Bnddenhrook nickte einige Male mit dem Kopfe, als ob die Wiicht 
des Gedaukens an diese Summe ilin langsam bin und her sehlittle** 
(1311). „Jedermann im Zimmcr wartete nnd zog sich znsammen 
Tor Geniertheit" (II 430, als Tony im Sterbezimmer Toms beim 
Beten dee Gesai^bncbliedes steeken bleibt). „Er tat diesen Ans- 
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fiprach ziemlich ieise and sfbncU mit einer kurzen Haudbewogai^y 
sis wQrfe er HeiDem Bnider nbcr den Tiscb bin etwas zn, woranf 
er aioh znrOeklehiite^ ... (II 269). « sAeh**, rief er plOtzlich, indem 
er beide Hftade hinter wiDem Eopf bewegte and rie daon weit 
TorwftrtB stieB, als wehrte er die gmnze Welt von sioh ab** 
(II 276). Und welcb eine Pfllle scbftrf^ter Beobaehtung in panto- 
mimiscben Bemerktingen wie etwa folgenden: „Sie beugten die 
KOpfe und bissen sicli auf die Lippen vor rasender Devotion" 
(II 511). Oder welch eindrucks voile, intime Bezieluuit^ zwischen 
Gestus und seelischer Stiromuii^, wenii es voiu heiuikehreutieu 
Tonio heiBt: „Der Sobn des Uauses besehritt die ^ewaltige 
Treppe nnd stlltzte sieb mit der Hand anf das weiBlackieite, 
diirchbrocbene Holzgeiftnder, indem er de bei jedem Sehritt 
erhob nnd beim nftehsten sacht wieder daranf niedersinken lie0| 
wie als Tennehe er Bcbttehtem, ob die ehemalige Yertrantbeit 
mit dittsem alten, soliden Gelftnder wieder herzoBtellen aei." (T. 226). 



Mann gehOrt Bicherlicb zu den £rr56ten StiliRten der deot- 
schen Sprache. Er nicistert die Spracbe nach Lauuc und Gefallen 
and weiB sie all seinen kttnstleriscben Absicbten geftigig zn 
machen. In den Bd. erscbeint mir stellenweise mit bewnfiter 
Absieht eine gewime kaafmanDiscb-pedantiscbe, gewifleenbaft^om- 
atindlieb beriebtende AasdroeksweiBe beTorzogt Wendongen 
wie „die Saobe war die, dafi^ — (15 mal) «bier ist ztt erwftbnen> 
daB^ — die Dinge lagen so, daQ'S — ^wobei daran zn erinnem 
iflt, dafl* — etc. sind auiicronlcntlich baufig und geben ganzen 
AbBcbnitten eine besondere Fiirbung. Bezeiclmend fUr Manns 
Scbreibweise ist die oft zur Maiiier wcrdeude Jlanfung der Aus- 
drttcke, besonders der Adjektiva, Verben and Substantiva. 8ebr 
eelten begnflgt er sicb mit einem BegrifF. Sein Bestreben nach 
Abmndnng and FttUe des Eindracka lafit ibn gewObnlicb 3, 4, 
ja 6 and mebr nQaneierende Bezeiebnnngen nebeneinander setzen, 
die zomeist im Qmnde dasselbe besagen. Eine Tendenz naeb 
ParaOeliBmas der Satzgliederang ist bierbei nnverkennbar. Znr 
Probe genflge eine St^e aoB Toms Honolog an Onkel Ctottholds 
Sarg: jjObgleich Du trotzig warst und wobl glaubtcbt, liicscr 
Trotz sei etwas Idealistisches, besaB Dein Geist vvenig Scbwimg- 
kraft, wenig Phaatasie, wenig Yon dem Idealismus, der jemanden 
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bef&higt, mit einem atillen Enthusiasmus, sflBer, beglflckender, 
befriedie:ender nh cine heimliclie Liebe, irgend ein abstraktes 
Gut, einen aiten Nameo, em Firmenscbild zn begen oud zu pfiegen, 
zn rerteidigen, zn Ebren mid Macbt and Glanz zn bringen^ 
(1 394). Danebeii M&i man anf zahlreiehe Hftnfnngen, in deaen 
die einzelnen Appoaitionen eine innerliehe Steigernng dantellen 
mid der letete Begriff dem Ganxen eine gewiase Poiate gibt; 
s. B. „68 war eine mdantere, hinterhsltige, sefaweigende, rer- 
schweigende Stille" (II 374). — Mann liebt es sebr, die Spannnng 
des Lesers durch Btilistiscbe Mitt el zn steigern nnd wach zu 
lialten. Fast auf jedes iiberras( bcLidc Ereignis wird vorher mit 
ausdrticklichen Worten bingewieseu: „Pl5tzlich gescbah etwas 
firschreckendes'' (Bd. I 276) und (T. 64, 24). ^Als das Jabr . . . 
iich zn Ende neigte, gescbab etwas Fttrchterlicbes*^ (am Kapitel* 
acbloB! Bd. I 531). „Als er die Mitte erreicbt batte, g^eseliah ihin 
falgendea*^ (II 422). „Und am £nde dieser Gesprftcbapanae . . . 
geaehab das Seltsame^ (T. 122, 4/7) nnd so fort. Dieae Ge- 
pflogenbeit wird biaweilen aUznatark ttbertriebeo: „Da plOtzlicb 
gescbab etwas, etwas Dramatisehes, etwas tlber afle Mafien tJber- 
raschendcs, der Lauf der Dinge nalim eiae Weuduag, die das 
allgemeinste Interesse verdieute und auch erbielt; ein Ereignis 
trat ein .... es schlug eiu!" (Bd. 11 301). 

Unbestreitbar weist sein Stil eiue maucbmal wie absichtlicb 
erstrebte englisehe F&rbnng auf. Man glaubt zuweilen eine gnte 
tibersetamig atiB engliscben Prosaisten, etwa ans Thackeray oder 
Diekena an Icflon (Bd. I 420/1, T. 6, 104/5 etc.). Im eraten 
NoveUenband iat daron noob kanm etwas zn spilren; der letzte 
stfeift bierin beinab acbon an eine gewisse Ibnier. Han ver* 
gleiebe z. B. die eraten Seiten im ^Weg znrn Kirebbof** mit dem 
Bcgmu der im 14. Kapitel (1. Teil) der „Pick\siekier" eiu- 
gescbobenen ^Erzftblung von Tom Smart". DasBelbe bebaglicbe 
Spiel d<is Erzablers mit der Sparmung seiuer Horer, die ironischen 
Zwiscbenbemerknngen und kleiuen Abscbweifungen, dasselbe teils 
Bcberzbaft gemdnte, teils moralisierende Heryortreten der Person 
des Antors, zumal beim Beginn einer £rzfthlnng (abnlicb anch 
in „Ln]scben'*). Die kflble Objekti?ittt, wie sie in den Bd. ror- 
benaebti sebeint gesebwnnden, der Dicbter zeigt aieb gem als 
gemtltiiob plandemder Bericbterstatter. „Waren wir scboo so 
wei^ daft Herr Kldteijabn in die Heimat znrQckgekebrt war?" 
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fftngt z. B. eiD Eftpitel behagUch plandernd im ,|Tri8tan'' an (36). 
Mit yerblttffeoder Beobacbtangsgabe versteht es Mann, die Ans- 
draeksweiw seiDW Penonen im Affekt wiederzageben. £r be* 
obaefatet niebt nnr die Gesten nnd Ifieneii seiner Menschen In der 
Leidensobftft anfa scbArfete, er bdrt aveb genan bin, wie ibneo 
im Strom der Gefflble die Spracbe von den Lippen spmdelt. So 
realistiBch wie mOglicb ist das wicdcrgegeben, iind die Wirkung 
aolcher DialogstUcke ist von eminent dramatischer Lebendigkeit. 
Wenn Kesselmeyer unter „uncrbortemGelachter'^aU8raft (Bd. 1 287): 
j,Sie roinieren ibn ? . . . Sie . . . ruiu . . . Sie .... Sie ruin—ieren 

ibn also? 0 Gott! Acb Gott! Da Hebe Zeit! .... das ist 

■paBbaftl ... Das iat bdcbst, bOehst, bOcbst spafibaft!^ so ist 
^eser Realismns in der Wiedergabe natttrliebster Redeweise 
wobl kanm zn ftberbieten. Niebt blo6 im Affekt ist die natllr- 
licbe Spreebweise mOglicbst beibebaltm. Der Dialog bildet ein 
bOehst wichtiges Mittel znr Obarakteristik^ nnd wenn er aneb im 
allgemeinen zur Schriftspracbe g;efi:lattet und poliert wird, bebalt 
er doch soyiel Naturfarbe wie nor iiuiirlich; Mann ist bestrebt, 
jeden aaf seine Weise md aus si inem ideenkreis berauH sprecbeu 
zu lassen. Wie naturgetreu wicdergegeben wirkt z. B. folgendes 
Stflck Dialog ana dem „Wille z. GlUck'' : „nWabrscbeinIicb far 

lange Zeit ^ wer weifi? Vielleicbt ftlr immer pSo?*" 

fragte ieb. „Nitn ja? Das beiBt — wamm niebt? Die Stadt 
gefftllt mir, gefftllt mir ansnebmend! Der ganze Ton — wie? 
Die Mensebent nnd — was niebt nnwicbtig ist, — die soziale 
SteOong als Maler, aneb als ganz nnbekannter, ist ja exqnisit, 
ist ja nirgends besser!"" (74/75). Die Redeweise der einzelnen 
Persunen ist anfs feinste gegeneinander abget()nt und nttanciert. 
Man eriruiere sicii nur der cinlcitenden Kapitel in den Bd.; wie 
verscbieden and bczeicbnend sprechen bier z. B. der alte Budden- 
brook: jovial plaadernd, franzdsische Brocken and beimatlicbes 
Piatt einmiscbend; and der Pastor Wanderlicb in seiner Erz&hlang 
ans der napoleoniseben Zeit in bebagiieb breitem, gemflltlieb rbe* 
torisebem Kanzelton. Oder Cbnstian: abmpt, in nenrOser 6e- 
dankenbast seine TriTialitftten nnd Anekdoten herrorspmdelnd; 
oder €N)seb mit seiner Vorliebe fllr pompOee Redefloekebi. Kirgend wo 
tritt des Dicbters Gabe, alle nur erdenklichen Wirkungsmoglicb- 
keiten ans seinem Stil zu schupteu, gliinzeuder hervor, wie in 
den der Erz&biuug eingestreaten Briefen and &bnlichen £in- 
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scbicbscln. Die Briefe werdcn nicht nnr ihrem Inbalt, sondern 
auch ibrer Sprache nacb wichtige Cbaraktciisierungrsraittel fUr 
den Scbreiber. Wie kOstlicb iRt z. B. in Tonys Brief an den Vnter 
der KautmaQUSStil parodiert, der in Verbiudung mit den wahren 
Herzeii8t5neD, die ihr zwiscbendnrcb entstrOmeD, eine so drollige 
MiBchung ergibt: ,yEr will mich nieht versteben, nnd ist das, 
was er so poetisch von dem „Versprecheii" sehreibt, einfseh nieht 
der Fall, imd bitte ioh Dieh so drlngend, ihm niu doeh karzer 
Hand plamibel zn maeheoy dafi leh jetzt noch tanBendmal weoiger 
als vor sechs Wochen in der Lage bin, ibm mein Jawort fttrs 
Leben zu erteilen, nnd daC er mich cudlicb in Friedea lasbcn 
soil, er macbt sicb ja lacheilicb. . . (Bd. 1 204/5). Nocb fein- 
sinniger geschicht diese Stilanpassnng in .OladhiB Dei": dem 
1. Kapitel mit seiner glUnzenden Apostrophieruug MUncbens 
nnd der Kmmt, in einem blendend gesehliffenen Stil, folgt die 
Sehilderimg des finsteren Fanatikers Hieronynms, wobei vereinzclte 
biblische Bedewendnngen den gewoUten Eontrast in glftektieher 
Weise Teisttrken (T. 143/4, 150). 

In der Verwendnng von Bildero nnd Metapfaem znr Ans- 
sehmtleknng des Stfls tftBt sicb ebenfalls in den 3 Bflcbem eine 
dcutlichc Eutwicklung konstatieren. Audi liicnu i6i dei- Stil des 
ersten Handcbens scblicht und scbmucklos. In den Bd. sind bilder- 
reicbe Weudungen vveit hJlnfiger, wenn sie auch zuraeist eiue 
stark realifitische Priiguug erfabreu: ^. . . . Er schloB seinen Muud 
dabei so fest wie einen Geldbentcl, den man mit ScbnUren 
znsammenziebt*' (I 211). Aber daneben finden aieh auch Gieich- 
nisse Ton hober poetiseher Kraft and SehOoheit: „Ieh veifi» daft 
oft die ftnfiereni siebtbarliehen nnd greifbaren Zeiehen nnd Sym- 
bole des Qlflekes nnd Anfetieges erst erscbeinen, wenn in Wabr- 
beit atles scbon wieder abwarts gebt. Diese ftasseren Zeiehen 
brauchea Zeit, auzukommen, wie das Licht eines Bolcben Sternes 
dort oben, von dem wir nicht wisseu, ob er nicht schou im 
ErlOscbeu begnffen, nicht scbon erloschen ist, wenn er am hellRten 

strablt " (Bd. II 58). Oder: „Durch die Gitteileuster seiner 

Individnalittt starrt der Mensch hoffnungslos auf die Ringmanem 
der &nsseren Umstftnde .... Besser wabrhaftig, dieser Wille webt 
frei in ranm- nnd zeitloser Naehti als dafi er in einem Eerker 
schmaebtet, der von dem zittemden nnd wankendeu FUUnmehen 
des Intellekts notdtlrftig erhellt wirdl*" (11 389). 
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Koch faAnfiger tmd aolche Gleiebniaae im Tr. Amis „war 
sehto wie eine waime Nacht** (119, 28); der Name IngtlHJTg 
klingt „wje ein HarfeaBchlag makelloeeaCer Poesie** (218, 21). 
Hieronymns Anblick wirkt, ^als ob ein Schatten liber die Sonne 

ginge" (143); Gabriele in ihrem Klavierspiel hebt die eiuzelnen 
Tonfrebildc hcrvor „demiitig iind demoustrativ, wie cier Priester 
das Alierlieiiigsle Uber scin Haupt crbebt" ffil, 7/101. Oder die 
wnndervolle Bcschreibung von Tonios schmerzhcbem Traum- 
zQstand bei der Rttckkehr in die Vaterstadt: ,,Wie war ihm 
dock? Was war das allea, was nnter der Ascbe seiner Modigkeit, 
ohne %vr kiaren Flamme 211 werden, so dankel and schmersiteh 
glomm?'' (22). 

Anfierordentlicb gllleklick and beziebuogstief let Mam in 
der Wabl obarakteristlseber BeiwOrter. fn ibnen liegt oft eine 

tiberraschende Pragnnnz der Beobacbtang, ein intuitives Vermogen, 
jeder Stimmnng, jedem Ton, jeder Farbe lererecht tn werden. 
Einige Beispiele fUr viele: ,,flammend Zilrtlicbea (jeschSpf" (Tr. 58) 
„dumpfe Wtlrdelosigkeit" (Bd. TI 366); „Uherma6ig leidenschafts- 
lose GesicblgzOge'^ (I 499); „ibre sehr erwacbsenen Erlebnisse^* 
(I 630); „wirklicbkeitegierig" (T. 41); ,,8eine tief erlebte Be- 
merkmig" (T. 237); „erkenntDiBBtnmme Gespeoater^' (T. 213) etc 

Der TerfQgbare Banm macbte es nnmOglicb, aaf all die 
angeregtenFragen in erscbOpfender Beantwortong dnsngeben. Nnr 
an einaelnen Beispielen nnd fOr die Hanptfragen episeber Teebnik 
sollte gezeigt werden, wie bocb Tbomas Manns Scbaffeu sebou 
jcUt zu bewerten ist. In „Fiorenza" hat ci gezeigt, wie ibm 
ancb auf dramatisebem Gebiet alle Ausdruekbiuittel ciner bouver&n 
beberrscbten Teebnik bedingnugslos zur VerfUguug steheu. 

Freilicb die feiusten and intimsten Keize seiner Darstellungs- 
konat vcnnag keiiie nocb so detaiUierte Untertnebung uber die 
Eigenart seiner Teebnik m erkliren, nnd immer wird for solcbes 
Unterfangen ein Wort ans seiner aweiten NoTelle i^Der Tod'' 
passende Anwendnng finden kOnnen: ^^Ach das smd grobe> arm* 
sellge Worte fOr feine nnd gebeimnisvolle Dinge!'* 



Digitized by Google 



DaB Problem des Verfialls 



von Ernst Bertram 

Neulich war Id elnem Monatsheft eine BesprechuDg von Romanea 

Heiurich Manns zu lesen, — den der Rezensent iibrigens mit einer 
JeiJenschaftiichcn Hcfti|]rkcit ablehnte — in Parenthcse war da aiich 
von der Kiinst seines jiingcreii Brudcrs Thonms Mann die Kede; eine 
gewisse Familienkhnlichkeit wurde natiirlich fest^esteilt. Dem Sinne 
nach war etwa ^-csajj^t, dass die sonst liocb zu wertende ktinstlerisehe 
Bcdeutuu^^ der ^Buddeubrooks'" uurch gewisse Eigentiiuilichkeiten 
begrenzt sei: einmal weii Thomas If ann !n nnjiigendJicbemPessimismus 
ala Orandmotiv das dekadente Problem einea Verfalls ftir diesen Soman 
anfgeworfen, weiter well Heine DarsteUnngaart alch einer ktlblen 
Ldeblosigkeit nihere» die dann bel Heinrich Mann in einer abatofiend 
graoBamen Killte sich gesteigert flnde. So ersichtUeb fttr eine kritiaehe 
Betrachtnng diese Qesichtspunkte schief gewtthlt sind — was ftir eine 
Bedeutung soli es fiir die Qualit^t eines Kunstwerks als solchen haben, 
ob eine aufsteigendo oder ab^^toioonde otlii^che Liuie Schicksale und 
Charaktere dieses Lebensnussclinittes bestimint? und soil die epische 
Kiihle im VerhilUui.s des dar.stcllondcu Kiinstlers 7.u seineii Fip^uren in 
irgend einem Sinnc cincn Wertcinwaud le^itiniieren? - trotz dieser 
Verfehitlieit ticiieinen gleicbwohl iu der Formulieiuu^ des Eiudrucks, 
den Hanns Hanptverk anf dieaen Kxitiker gemacht, die psych ologiscben 
Haupttendenaen dieaer Pendnliehkeit^ die eigentlich bestimmende Norm 
seines Weltempfindens mit inatinktiver Sicherheit getroffen an aein. 
Han darf sie einer CiesamtanffaBsnng sugrunde legen, nnr eben 
mit einem ver&nderten Bedeutungsaksente, ohne die Einsicht in den 
letzten Rhythmus eines Kttnalleni voreilig in kunstlerische oder gar 
ethische Wcrturteilc zu transponieren, fiir welchc die Mafistftbe einer 
ilsthctischen Betrachtung sich iiberhaupt versagen. Denn schlinBlich 
spiolt cin jeder Kunstler auf der Klaviatur des empiriscii Gpo"( iumeu 
doch nur seine Tonurt; daB Manns ganze Natur ilin zuin Mull zieht, 
ist eine Tatsachc, die festzustelleu, iiicht zu wertcn ist. Iu diesein 
Sinne sagt Goethe: ^Was der Dichter schafft, das mufi genommeu 
warden, wie er es geschaffan bat So wie er seine Welt gemacbt hat, 
00 ist Bie.* 

Jene Eigenart Manns annJiebst^ dafi er seine groile Halbjahr- 
hnndertgescbiehte der Baddenbrooks von vornherein, schon imUnter> 
titel betont, als die Geschicbte eines Verfalls anlegt: dem Kritiker 

erscheint sie als ein Zeichen gewissermafien jugondlicher Vergreisiing, 
als Symptom eines dekadcnten Pessimismus, knrz als cin gewisses 
Manko der kiinstlerisciieu Feri^cmlicbkeit, Man kaiin cicingegeniiber 
sogar rubig den jedcin uaheliegenden Einwand zuriickstelien, dafi die 
Kreeheinungen des Verfalls, der Aufldsung, selbst der Fftulnis eines 
Einzelnen oder einer Gesamtbeit iu aller Geschicbte epischeu Gestalteus 
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der MeDScheiiwelt eiue gf^cinio Anziehuug fiir den KunsUeri als den 
Aualysicrenden, besesMen haben; dufi eben den Symptoinen d«»8 
Weikens und der Zersetzung- pine Art innoror KoTisonanz init dom 
Wesen dos Menschen zer^Iiedernden lOpikers cigcn zu seiii sclu tnt ; 
daO Ubcrhnupt die Geschichte aller Forinen in Kuust wic in Lebens- 
bcziehungen recht eigeutlich die Geschichte ilirer Anflogunpr 'st- Der 
entacbeidende Gegeneinvrand ist offenbar der: jeuer Kritiker — und 
er tst hi«r our der Typ gleieharMgen VdrhaltMw fOr elne Menge tou 
Bevrteileru ^ aeheint sa flbenehen, dafi ei eben daijenige, was er bier 
ala das ttngflnslig gewJIblte kUnsaedsehe Problem des Diebters auf- 
fafit — der allmllige nnaufbaltsame ZerfaU eines Gescblecbtes — nur 
eine notwendige Aufioruu^hform ist, in der sich die latButc Grund- 
stimniung ciuer seellscbeu Eij^enart auf die Breite des, an sich indiffe- 
renten, einpirischen Weltbildes projiziert: Ein — man mdchte in Hin- 
blick auf jene Stelle der Buddenbrooks sagen: Schopenhauersches 
GrundgcfUhi fiir die Trag-ik do? bestftndigeu „Abwart«i" in allein 
Mcnschlichen, fiir das ewige Sciiit ksal des „Horizont*i" (EnttttUHchunp:) 
der, wio das Meer, „niit einoin iJihuiCitdea luid mvKtischen i atalismus" 
(B.) alles Erlebcn und Er war tea begrcuzt j dieses selbstqu&leriache Gliick, 
In die abgrundUobe NIcKtigkeit all der Dinge slcb bineinanbohren, „um 
die die M enscbbeil mit den grdftten WOrteni tanst" (EnUftuscbnng) vnd av 
dniebscbanen, ,da0 es das Leben im gansen and aUgemeinen ist, das 
Leben iu scinem mlttelinafiigen, uninteresaanten und mattcn Veilaaf, 
das mich enttltuscht, enttftuscht, enttftoscht . . . ,Ich glaube don 
Menschen nicht, icb glaube den wenigstcn, die angesicht des Lebens 
in die gproBen Wiirter der Dichter einstimmen -- es ist Feii^fheit und 
LiiLTc!" Diese Wollust des Hellsehens, das den Werten des Daseins 
beine let/.te Nichtigkeit I'litringt und doch niciiL aufUoren kann es zu- 
gieich zu iieben, das iu dicser Fahigkeit des schmerzhaft ^rrellen 
Besserwissens mit selbstirouischer Dopplung eiue Art Guadt- utui eiite 
Art Flach empfindet: Dies erscheint recht eigeutlich als der Angel- 
punkk seines diebterlseben Seine. ,Kein Problem, keiues in der Welt 
ist qvilender, als das vom KUnstlertmn und seiner menschlicheD 

Wirknng Dergloiehen ist Oabe, sagen doiuiltig die braven 

Leote, die nnter der Wirknng eines Kaostlers steben, und well keitere 
und eriiabene Wirknngen uach ihrer gulmfitigen Meinung gana an- 
bediugt auch heitere and crhabene UrsprUnge haben mil^sen, so arg' 
'vvohnt iiiemand, dafi es sich hier vielleicht urn eine nufie^^t schlimm 
bedingte, finCerst fragwiirdig-e Gabe handeli" (Tonio Kroger). Hierin 
einmal wur/elu die Motivo und zugleich alio teclinische Durchfiibrung der 
Novellen, wio de^ sie abaihlieOendeu Uomans — denn die BuddenbrooUs 
Bind in diesem Beii achl ja nichts als die reifste kiiusleriscbe Formung 
der Novelleiiprobleme. Man nebme die kleinen Erztthlungen, die so 
gana anf ein winziges Hotiv gestellt su sein pflegen. In alien be- 
obacbtet sich, gewifi nlebt sofallos, jeuer Tjrp eines Uensehen, der 
durch irgend eine besondere Form dieser «payehologiscbea Hellslebt 
gausi einfoch aufgerieben and augrnnde gerichtut' wird (Tonio 
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Krojj-orl zuweilen auch dessen, dcr init den vcraweifeltstpn otler auch 
komischsten Mitteln denKampf urn die ^tttgliche SelbsttauschuDg" (wie 
Baabe einmal sagt) gegen diese Erkenntiiis um jeden Preis aufnimmt, 
<ler dauernd dieaem Zustand verffillt, „in dem es dem IfeiMclieii gentigt, 
elne Saehe su durehBchaiien, vm sich bereits sum Sterben angewlderl 
(nnd durchaiiB nicht verBtthoUeh gestimtnl) sn ftthlen — der Fall 
Hamlets, des DUneii, dieses typiscben Llteraten. Er wnfite, was das 
let: zum Wissen berufen werden. ohne dasu geboren zu sein" (Tonio 
Kroger). Dieeer Fall Hamlets, des DHneu, der auch der Fall Niels Lyhnes, 
des DMnon, i>t, iind der in Tonio Krot^'or als das Schicksal nur do3 
Liturateu auhges^roLhtn wird, er wicfk'rholt sich in Abwandlungeu 
bei den Menschen des Dichter^ scHhi. Sie biud alle „iii iigend einer 
Beziehung znm Wissen berufen, < line dazu geboren zu seiu"; sie wissen 
alle in irgend einer Beziehuug zu viel um die gleichgtiltig-einnlose 
Banalitttt, die zuglefcb Ileherllehe imd furehtbare'Tragik des AUtags; 
den Anbliek des empirisehen Lebe&s, wie ibre individueU einseitige 
Angelegtbeit es sn sehen sie docb awingt, ertragea sie nlebt FasI 
alle dieseKoTeUeubringen Taiierende Abwandlnngen soleber, von denen 
das Wort Horattos gilt (Tonio Kroger): ^Die Dinge so betrachteu, 
biefie sie zu genau betrachten." Und gewifi nicht sufHllig blofi sind 
die seclis Novellen des ^Tristan" durch eben diesen Titel in cine ganz 
besondf re gemeinsanie Tonart transponiert: hier sind Menschen (das 
scheiiit doeh wohl in dieser Wah! mitzuschwingen), die das Reich des 
Tages nicht enragen, weil sie seinen Tnigr durchschaut haben, in 
irgend eineui bmne, der weiter nichts Metaphysisches zu haben braucht. 
Der Tod Hanno Buddenbrooks in tieiuer Schilderung ist darin fast 
symbollscb. In den NoreUen nan dnrchlftuft das Motiv von fast friyo- 
Hsierender yeroberflftcblicbung bis an berbster Tk-agik die ganae Skala 
mdglleber Grandstimmiingeii. Zu fast anfdringlieb grotesker Symbolik 
▼erdicbtet im .Weg sum Friedbof, in der barocken Begegnung 
Lobgott Piepsams mit dem Leben als Radfahrer; in z. T. selbstironischer 
Tragikomik im Tristan: Herr Spinell, Frau K15terjahn, Herr Kloterjahn, 
der kloine Kloterjahn! In der fast Meyrlncksdien Phantastik des 
aparten Impromptus „der Kleidersclirnnk" : ^ailes muB in der Luft 
stehen". In brutalster Zuspitzun^- in „l^uischen**. In der uus«jre8pro» 
chenon Savonarolatm^ik des ^Uladius Dei", wo aus dem Bilde des 
leuchtenden Miinchens schon die Umrisse Fiorenzas herauswacbseiid 
rich andeuten. Und schliefillch mit programmatischer Deutlichkeit ira 
Tonio Kroger, der einmal als Toxstnfe in Hanno Bnddenbrook, sum 
aweiten als Antobiograpbie elnsnschfttsen ist. Und schon das EistUngs- 
bllndchen von 1898 aeigt sicb dentlieb in dieser Richtong angelegC, in 
-volliger Typik namentUcb in den Novellen .Enttttuschnng* nnd ,der 
Bajaaso"; in der einen die Alltagstragik des bestSndigen Enttftnscbt- 
werdens: „Ich bin in das bertUimte Leben hinansgetreten, voll von 
dieser Begierde nach einem, einem Erlebnis, das meinen fccofien 
Ahnun<j;en eutspriiche, Hott hclfe niir, vs ist mir niclit zuteil p-ewordcn ! . . . 
Ich babe davor gestaudtn und mir gesagt: Eb ist schun. Und doch: 
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t^rli'tnor ist es nicht? Das ist dasGansio?" (S, 110) . Dies i^^t dor ^ToUe 
Sctiinerz! Nun erlebe ich ihn! Wn8 i.st r\ns nun ci^eiitlich ?" Itn «Ba« 
jazzo** der unabschuttelbare Erkeniituisekei des nur QetiteBeDden, die 
innere Zorsetziing' dessen, der sein Leben „ohne dio Lpute" zii ^estalten 
sich verniali uiid uuu erkeuueu muii, daii ,die iiincren Erlebui^se eiues 
HeBBcheB desto stftrker mid anfretfsnder sind, je de^agierter, welt- 
tremder tind rahiger er JlnfierHcb lebt. Ea bUlt nicbts: man iniifi leben; 
und wenn Du DIeb webrst, ein Menscb der Aktion zn aein, nnd Dieb 
in die friedlicbe Eindde snraekiiebst, bo werden die WecbselfKUe Aw 
Daeeins Dicb innerlich uberfallen . .* (& 117). Die Bnddenbrooks cndlich 
Bind anf die&er Linie nur die konseqnen teste GeBtaltang:, welche dicsef^ 
Problem dea NichtraehrlebcnkonnenH hei Mann "•ewiunt. Einnial in 
der Goschichte. dei* Familie als Gesamtheit, die uiiaufhaltsani den 
Weg" von dor rulii^^on, unrcflektierenden Lebens- und Arbeitsfreude 
der Vorfaliren stu jenem in sich selbcr Schiirfen und sich voji aulien 
Betrachten macht, das in Christian, Thomas uud Irianno iiar diver- 
gierende Aufieruugsformeu gewinnt: Dieser Fluch des erkennenden 
Sicbselberspicgelns, in dem die Lebensenergie von Generationen nnd 
Individnen Bieh unansbleiblich Tenebrt, verk^rpert sicb dann einmal 
individueli in Thomae BuddenbrookB besUlndigem Bingen ndt dem 
Dimon der BicbBelbBtanfgebenden Reflexion — Bnbifmiert in jener Scho* 
penhanorszene — ; in ChristiauB nachgiebiger SelbstserpflflckuDg; 
schlieOIich ausgeaprocben in dem kleinen Hanno, der voUendetsten 
Gestaltung- dieBor modernen Liebllngsfigur dps lebensiinfahiprcn Schnl- 
knabnn, der „allzTi schnell bereit ist, ins All s'liritckzuwandein die 
kiirzeste Balm* (Freur.d Hein). Um dieses Gruud<^efunl ins einzrlnr 
zu verfoliren, so ersclitint der fa.s/inierende Reiz den in den Bu l icn- 
brooks {wie schon deutlich in den Novellen) alle Sterbeszenen auf dou 
Dichter ersicbtlicb ausilben, dieses Sichuicbtersparen auch der bratalsten 
Form des £nde8, wldemm nnr ale eine andere Xuflemng dieaeB Bcbmers* 
haften Helltebens, das ftberall nnr den Ansgang im Hintergmnde er- 
blickt, Jenee groAe Eotweder — Oder bel Hannoa letatem KampCOi ob 
die Krankheit) »die er Typbns nennt> in dieaem Falle ein im Gmnde 
belangloses Unglilck bedeutet ... — oder ob sie ganz einfach eine 
Form der Anlldsnng ist, das Gewand des Todes selbst . / dies ist gans 
eigentlich von symboliNcher Geltung fiir seine Menschen. Die Form 
der Auflosung:, das Gewand des Todes seibst, mir in seiner jeweiligen 
individuellen Erscheinung — das ists, warum es sich hier im letzten 
Grunde ubeiall handelt. Und sehr wobl vertr}lf?t sich damit jeno „Liebe 
zu den Blonden und Blauaugi^jen, den heiieu Lebeudi^eu, den Gliick- 
licben, Liebenswtirdigen and GewSbnlicben", die amScblufl desTonio 
Kroger bekannt wird; ob iBt eine liebe aus dem GegenBata bemnB^ 
wie die TonioB an ibms Hansen; niebt nnr dae Heimweb doB anm 
bobimlen gewordeaen Bfirgers naeb den .Wonnen der Gew5bn!iebkelt% 
Bondern auch, und niehr, die Sehnsucht des zum Wissen Verdammten 
nacb der ^tiicklichen Unwissenheit der ^Simplen, Treuherzigen und 
Angenehm-Normalen*. Und nnr Gegeneaftstypen sind in dieaer Ein- 



Digitized by Google 



— 76 — 



reibung je.nn Glucklichen der „tUcrlichenSc!bsttftuschiin^", wU; Tony Oder 
Makler Gom Ii, die sich ihr Leben bewuiit oder unbowuCt zurecht stilisieren. 

Mil ilieser Grundtendenz engst vcrwurzelt zeigt 6ich die Er- 
scheinung, die in jener Kritik als die geringe Wftrme, die mangelade 
Qefiihlskraft des IHchten empfunden wird. Der Vorwnrf w«iii es 
«iner let: Mano sel aOlcbt aaf Llebe gestellt^, eine fast leidensehafto- 
iind temperamentolose Objektlyitftt modeUlm die Gestalteti'' isl an sich, 
in jrewiMom Sinne» sachlieh In der Tat dnrch die Art des Dichters 
v6!l!g gereclitferti^ aber wicder von nnhaltbaren Poflitionon ana er> 
hoben. Fine derartige alsVorwiirf formulierte Charakteristik vcrkonnt 
zweifellos die v5lli^e Gleichbrrf clitio:un<;;- der boidfii t'pischen ]\Io«-lich- 
keiU'H, die, in polarer Ge^ensiltzlichkeit, in aller Gescliichte der Epik 
ihre Beispiolo finden: Wir haben dca Typus des Autors, der. wie Jean 
Pan!, Eichendorff oder Stifter, H.i.ibe oder liose«:ger, die Handlung-nn 
nnd Geschicke seiner Geschbpte uiit dem Ausdruck seiner unmittel- 
baren Anteilnahme geradezu begleitet nnd 8io ftir gewohnlich mit 
fiinergewissen liebevoU scbonenden NachBicbt behandolt, und wirbaben 
jenen andem Dlcbter, der mit einer nngerttbrten Gransamkeit gleicbsam 
obne eine Mieue su verriehen, seine Henscben den extremsten Schick- 
salen verfallen lufit, obne auch nur in der spraeblichen Form otwaa 
wie innere Teilnahme und Bewegnng verspiiren zu las^en, wIe Kleist 
(Erdbeben von Chile), Hebbel (Anna; die Kuh), C. F. Meyer (Pescarn; 
Angela Bor<2:ia), Fontane (Effi Briest). Man kann davon absehcn, daii 
soj^'ar im Grunde unnor Jisthetiscbes Einpfinden eher ;;enei^t ist, in 
der bewuiiten KUlte dieser epischen Gleieli<::ultig^keit die hohere Kanst- 
vollendung zu gewahren — beide Formen, in jedeni Falle, beweisen 
durcb ihre typisch wiederholte Erscbeinang ihrc cpische Daseins* 
berechtigung. In nnserm Fall nun nimmt Th. Mann innerbalb der 
swelten Gruppo noeb wieder eine aiisgesprodien eigenartige, dnreb- 
ana pertSnlicbe Stellnng ein: Ee handelt sich bei ibm gar nicht ao sehr 
nm die, a priori gleicbsam kflbl Hberl^e Anwendnng einea kUnatle* 
riaeben Prinzips, als um den Ausdruck derganzen pAychlacben Stmktar, 
seiner Fahigkeit iiicht sowohl als seines Schicksals, von Dingen nnd 
Meusclien seiner Umgebung in einer uniiberbrUckbaren Distanz zu vcr- 
barren. Man darf wohl wieder die Stellen des „Tonio Kroger" mit ihren 
zweifeiios Rutoluoqraphischen Gesprilchkonfessioncn als eminent charak- 
teristiseh ht t aiizieheu, denu hier scbeinen in der Tat die Wurzeln von 
Manns Ivuuhiierschaftoffengelegt; es ist jenes BewuCtseiu des unheilbarcn 
Daalismus in der Seele doh Schaffeuden, welcher die Tragik alles tiefea 
Kftustlertnma ansmacbt: dIeTragik deaaen, der aeine Seele rerlferen mnS, 
nm aie — als Dtcbter — su geirinneni d. b, nm die andere geatalten za 
kSnneiL Ea iat Terwandt mit dem Qeaehick des Clandio im ,Tor nnd Tod* : 
,Waa weifi denn icb vom Mensebenleben? Bin freillch achelnbar davin 
gestanden. Aber icb babe ea bdebatens verstandetu Konnte mich 
niemala darein verweben . . odor mit dem des HVcrworfeDen" bei 
George: „ ... In alle Seelen einzuschliipfen gierig- blieb deine cifrne 
unbebaok und leer.* Das ist der Fall 7onio Krdger und Tonio Kroger 



Digitized by Google 



- 77 — 



ist aucli eln Stiick Thomas Mann . . . i^Der let eln Stumper, der prlaubt, 
der Schaffende diirfe empfinden. Jeder echte und aufiichiigu Kiiiistler 
lAchelt fiber die NaivetUt dieses Pfuscher-Irrtums — melanchoiisch 
▼lelletcbt » aber er Iftcbelt Denn das, was man aagt^ darf ja oiemala 
die Hanptsaebe sefn, sondem niir das an and fOr afeh gleicbgiJtige 
Material, ana dem Aatbetisebe Gebiide in spielender nnd gvlaasener 
Cberiegenheit znsammenziisetzen ist JAegt Ibnen zn yiel an dem, was 
Sie su sagen habcn, schlUgt Ihr Herz an warm dafflr, so kdnnen Ste 

eines vollstandigen Fiaakos sicher scin Das Geftihl, das warme, 

herzlichc GefGhl ist ifiimer banal und unbrauehbar, und ktinstlerisch 
<ind hloB die Gereiztlioiten und kalten Ekstasen unseres verdorbencn, 
unseres artistischen Nervens\ stems. Es ist notig, daJi man irgend 
etwaa AuCermenschliclios nnd LlnmenschUehes sei, dali man znm 
MeDSchliehen iu eineni beltsaui I'ernen und unbeteilig'tea Verhaitni^ 
etehet nm imstande nnd ftberhaupt Terancht ni aein, es su spielen, damit 
su spieien, es wirksam nnd gesebmaekvoll darsnstejlen. Die Begabnng^ 
fftr StU, Form nnd Ansdmck setst bereits dies kfihle nnd wiihierisehe 
YerbiUtnis znm Mensefalicben, ja eine gewisse mensebliebe Verarmnng 
und Ver5dung Torans. Denn das gesunde nnd starke Gefiihl, dabei 
bleibt es, hat keinen Oesebmack. Es ist aus mit dem Kiinstler, sobald 
er Mensch wird und zu erapfinden beginnt (T. Kr. 202/3). „ . . . Ich 
errote hvi dcin Gedanken, wie sr-br dioser nMlHche Mensch erniichtert 
sein wiirde, wenn er jc eineu Biick hinter die Kuliasen tate, wenn 
seine Uuscbuld be<jriffe, dafi ein reclitscbaffener, (^esunder und an- 
standiger Mensch iiberhaupt nicht schreibt, mimt, komponiert. Ich sago 
Ihnen, daii ich ea oft sterbensniudo bin, das Menschliche darzustclleQ 
obne am Menscblicben teilzuhaben" (204). , . . . . Es gibt etwas, was 
ieb Erkenntnisekel nenne .... HeOseben noeh dnreb den Trinea- 
scbleier des Oef&bls blndnrcb, erkennen, merken, beobaehten, nnd das 
Beobaebtete licbehid bei Seite legen mUssen noch in Augenblieken wo 
H&nde sicb nmsehlingen, Lippen sicb finden, wo des Menscben Blick, 
erblindet Tor Empfindung, deb bricht — es ist Infam, es ist nieder- 
trllchtig, empSrend . . . aber was bilft es sich zu emporen V" (210) Mit 
dieeem Gefiihl ist die Distanz erkauft, die nllcin den Kiinstler befabigt, 
mit jener echt epischen Opl.^ssPTibeit, ja Grausamkcit, seine Menschen 
und ihre Geschicke zn modeliieren. Diea erschcint das Zweite, woven 
Manns Kunst durcliau.s beherrscht ist, diese Empfindung, dali alle die 
anderu auf der jenistiitigeu Scitc des Lebens steheu, und ihm, dom 
Einsamen, nur Material sind, bildsames, gleichgiitiges Material, „damiC 
an spielen, es wirksam nnd geschmaek^oU darsnstellen*; dies gelassen- 
sebmo^ebe, haib beglfiekte, balb resignlerte Einsehl&rfen der Dingo 
nnd Einscblfipfen In die Dinge — dies Ist die letate Bedingong seines 
Schaffens. Es gibt Ibm das vOUIge Filrsicbsein, worin er die Menscben 
mit dem interessierten Gleichmut und der ironischen Ruhe gleichsam 
eines babituellen Eaffeehausbesuchers betrachtet, dem alle die gehenden 
und konmiendon Erscheinungen als: solche, rein bildmani<r, irleich viel 
bedeuteu und gleich viel wert siud. £s erlaubt ihm auch die eigeu> 
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tiimliche Dopplung^ des GestimniLseins, in der die. Seheidunjr von ernst- 
haften. und Iftcherlicben, tragiscben und kooiischeii Figuieu guv kciu 
Kriterium mefar findet Besefchnend daffir die Stellen des Tonio 
Kr5ger .... .GeBtalten, die tnir winken, dafl idi sfe banne und erlSse: 
tragiBclie und Ittehelnde, uDd Bolche, die beides sngleicfa sind — vnd 
diesen bin ich sehr sultan.* Und „wbs er aber sab, war dies: Komilc 
nnd Elend — Eomik undElend" (195). Jene bitterlustige Weiaheit ijit 
es, die unter den Modernen am ^rellsten Frank Wedekind verkfindet — 
man nehmc irg-end eine bcliebig-e seiner Fig-aren, etwa den alten 
Musicus im ^Kammcrsftng'er". Und cs hnt fiir den Kiinstler Mann fast 
dif> Krnff eirses konzeuti-iprten Symbols, wcnn cr das tragikomische 
Lebeiis^jcwimmel seiner Buddeubrooks abschlicBen lilCt luit iler Ocbtalt 
der Resoini VVeichbrodt, die den ganzen Roman hindurch koniiscbe 
Figur iyt uud vou der es heifit: ,Sie stand da, eine Sicg-erin in dem 
gutem Streite, den sie wahreud der Zeit ihres Lebeus geg^en die Au- 
fecbtungen too Seiten threr Lebrerinnenyernnnft gefiihrt batte, bncklig, 
winsig, und bebend Tor t^berseugung, eine kleine, strafende, begeisterte 
Prophetin.* 

Die Eigentilmliehkeiten ron Manns Prosateehnik — ohne alien 

Widerspnicti eine der origioellsten, die wir haben — scheinen sich in 
ihrcu Hanptmomenten anf eben diese dm chgiingi^e Stimmnng surttck- 
fiihren zu lassen, wenn natiirlicb audi der unjrpheure Roichtum an 
Kunstmittcln Din^jt von mehr peripherem Ui*sprunge in Meuge auf- 
weitit. Was fiir ein unerhortes Wagnis. eine Handlun|2: durch ein voiles 
Halbjalirhundert uminterbrochcn forUufiiliren olmo iri^end eiwn per- 
sonlicbeii Miittiipuukt — niclit Thomas iht Mittelpunkt uud iieid des 
SomaDS, wie das Referat meint. Man invS bedenken, dafi von den 
bedeutsaneren Personen eigenftlich nur Tony die voile Zeitbreite llbei^ 
dauert. Und gleiehwobl nie und nlrgends ein Eriahmen des Interesses, 
ein Bruch in der untadeligen Qeschlosaenheit des Oansen. Was fiir 
ein Erfolg, daJi selbst nacb dem ersten Lesen scbon die ganse enorme 
'Zahl der Personen, die Mann auf einer epischen Buhne zu vereinigen 
wagt, sich mit einer unglaublichen Lebendigkeit der Phantasie ein- 
geprlioft hat, bis zu dem Grade, daB man das Wort Oocthcs zuEcker- 
Tnann variicren konute: man hat sie eino Yiertelstundo j^ohort imd 
venniiclite sie nun selber zwei Stuudeu ians- redeu zu lassen. Der 
niiinliche Effekt in den Novellen. Dicse Wukungen sind offenbar 
erreicht durch die konscqucntestc Durchtuhrung der „Metliode der 
Distanz" dadurcb, daii der Abstaud des Dicbters von seiner Mcnscheu 
llberaU derselbe bleibt Deshalb k^ Untersehied, techniscb, awisehen 
Baupt' und Nebenfiguren; alle erfahren diegleiche ironiscb-intereesierte 
Anatomie ibrer Hullern Erscbeinung und ibres Wesens. Deshaib wie 
bei den Personen selbst» so aueb fOr die Situatlonen keine fnnda- 
mentale Trenuung von komisch und tragisch. Selbst die dflstersten 
Momente seigen vollig die nUmliche ruhige, diskret-moquante Breite, 
mit der er ctwn l in beha'-Iiches Familiendiner ^ribt (Tod der Kon- 
sttlin). Fast alle Szeuen ferner seigen den interessauien Daalismus des 
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\ nili-( ii D4aruberiiteh©u.s eintnal und zuuh ich ilcs Su hhiinMiilebens. 
Eine aixlore Bosonderhcit seiner Portratti i f tiik ware die Frag-e, wieweit 
der Eiufluij des lebeudeu individuclleu Modells hier geht. Mau hat 
gesagt, Mann portrfttiere direkt und ohne Ubersetzung aus demLeben; 
aeiae HeiiBchen Mien uamitlelbare natobiographlsclie Erinnernngtbilder^ 
eineAuffMBung^, der die bekannten Ifibeeker Angriff e gej^enUann, die 
dM ,3eeht am eigienen Bilde*' verfocbten, recbt sn ipeben seheinen. 
Aber offenbar lieireii die Dinge nleht mit einer so oberfUlchUchen Eln- 
facbheit. Mann portrlltiert, aber seine PortrUte sind neue Menschen; 
auch hier siud ihm die sehr scharf crfaSten realistiscben Eiuzelheiteu 
niir Mittt'!, wn mne neue kiinstleri-^chp Welt in spioloiuler Golassenbeit 
zusaniiiunizusetzen. Das ist bei den Churakteren unverkeunbar und 
dokuiiieiiLiert eich schou rein ttulierlich. Man kanu iui „kleinen Herrn 
Friedeniann*' wie itn ,, Tristan" sehr deutlieh die Vorstadicn und Vor- 
studien zu mauchcu Fi^ureu der U. buobucht^ju iind kaun li-ststellen, 
dafisebr vieledavon durchaus nicht von vornherein fesUteben. Manchmal 
▼erwisebeii aicb sogar awei BpHterbin gttnaUch getrennte Bilder liber- 
einander» so dafi man dentlicb siebt, dtesa Personen sfnd Sn dieser 
Gestalt in keinem Fall, selbst nicbt llnSerlioh, PortrUt So bat Oerda 
Rinnlingen im KLH.Fr. nnverkennbare Ahnlichkoit mit Qerda Arnoldsen. 
Daxn komnit aber etwa ein Zug, der Tony B. angehdrt; ^sie schob 
unaufhdrlieb die Untcrlippe vor und wieder zuriick, indem sie an dor 
Oberlippe scheiierte- (S. 19). Oder die Charaktcristik Ilerrn BlQten- 
zweigs itn Gladius Dei ist z. H. aut° Hermann Hngeustruin ubertrn^-iMi, 
und die Ivil wickiung von Thomas Hnddenbrook und Gerda hus den 
Eltern Touio Kroger^i HannoB selbcr aus Touio Kriigur u. a. zeigt das 
nHmliche. 

Alle diese Meuschen baben Portrfitcharakter nnr in don Sinne 
des absolnten Jenseits von all em PhotograpUschon, wie im letifeen 
Grunde Manns ganxe Bealistik. Es ist, im Ideinen wie im groflen, eine 
Natnralislik anf dem Wege, Symbol an werden, wie dazm die Florenaa 
mit iu»rerkennbarater DentUchkeit geaeigt hat 



Diskussion. 

Noren-Hersberg: Wenn lob das Vorgetragene ricbtig ver- 
standen habe, so stimmen beide Veifasser darin flberein, die Objekti- 
▼it&t als eins der wicbtigsten Merkmale der DanteUnngskunst Thomas 
Uanns ansnseben. 

Morisse: Auch mir Sst die in den Buddenbrooks beobachtete 
kiihle Objektivitat als charakteristisch aufgefallen, aber sie erscheinf 

mir als u 0 1 w e n d i g e Voraussetzung der in diesem Roman vorliegenden 

Dnrstelhing-Hweipe, <ofern ich fiir sie uftmlich ein Analof^on findo in 
dem der Epik verwandten Gebiet der Geschichtsschreibung". (Daboi 
mufi vorausgescliickt weiden, dali vor dem, was liicr vurglicheu wird, 
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Behr ▼encbiedenaitige Vorglnge nnd Bedinguogen li«geii: Der Hlsto- 
riker arbeitet mit den poaittyen geflcfaichtUeben Ckaehehnineii, der 
Diehter mit den GeschehDissen, die in seiner Illusion in einer Rohform 
exlBtieren.) Die Behandlung dieses yencbiedenartigen Stoffes aber 
scheint mir die gleicho bei Thomas Mann und bei der genetischen, d. h. 
entwickelndon Geschit-htsschroibung. Der genetisch verfahrenrlo Histo- 
riker faCt seinen 8toff als ein*ni j^cschichtlich g-ewordenen, d. h. als das 
Ergebnis einer nach bestimmten Gesetzen miter dem In- und Auf- 
einandcrwirken saiutliclicr innorer und iluBeifr Faktoren sich vn!l- 
siehenden Entwicklung, dcren Trilg-cr dW. einzcinon Individueu suid. 
Nor darch aorgfilltigo Beriicksichtigung und Nacbpriifung sftmtlicher 
Faktoren Termag der Historiker in die Eigenart und Gesetimllfiigkeit 
des ibm vorliegenden EntwicklnngsprosesBes einsudringen, and da 
dioee Faktoren nur In besvg auf das durcb sie bestiminte Individnnm 
ihre Bedentnng erlangen, so steht die klare Erfawung der Einael- 
pers5nlichkeit in ihrer Eigenart im Vordergmnde der bistorischen Bar* 
stellung. Kbcn darattS aber erwUchst die unbedingte Forderung der 
Objektivitiit als des uncrlalJlichen Korrektivs gegeuttber der Subjek- 
tivit&t, tuit der tier Historiker im kilnsflerlHchen Schaffensakt das 
Einzelindividuum lebendig' neu erstehcn liilit. Historiscbe Waiuhcit 
kann erst daun crreicht werden, wcnn die Einzelpersonliclikcit -aiizHch 
losgelSst erscheint vnu detn, der sie ins Leben zuriiokrief; nut anderen 
Worten: aus deui Stadium hubjekiivoii Geslaltcns luuli der Darsteller 
ftbergegangen sein in das objektivcn Darstelleus. 

Eine solcho genetisch entwickclnde Darstellnngstechnik scheint 
mir in der Tat In den Bnddenbrooks yoranliegen. Ich kann die 
Farallelen nur kmz ansammenfassend andenten: Hier wie dort ein- 
gebendsteBerfioksichtlgang sftmtlicher durcb allgemeines wle spesieUes 
Milieu, ZeitverbiUtnisse und die spezifische Eigenart der Individuen 
gegebenen Faktoren; hier wie dort ein geschlossentt von Stufe zu 
Stufe fortschreitender, unter dem Gesetz der Vererbung steheuder Ent- 
wickiung-sprozeC, deren Trttger die Vertreter mebrero Generationon 
sind; hier wie dort darum als Voraussctzung' des i^anzen Vcrfaiuens 
streng-sto Objektivitat. Hinter dem Kiinstier lag also, als fr '/ait Uar- 
fitellung ubeig-ing-, einmal der Akt kiinstlerischen. ?ibso t.ubjcktiven 
Qetitalteusj zweiteus die i'eriode, die ich als da^ iuugen desSchopfers 
mit s^nen OesebOpfen bezeichnen mochte. Und der Preis dieses 
Ringens ist eben jene ObjektiTitAt den einselnen Figuren gegenliber, 
die so stark ins Auge flUlt 

Noren-Herzberg: Auch ieh gebe au, dafi die ObjektiTitilt der 
Darstellung und alie in der Abhandlung Hber dioTechnik untersuebten 
Einzelheiten eharakteristinche EigentHmlichkeiten des KunstvverlKS 
Thomas Bfanns sind. Das Wesenseigent&niiche der Kunst Thomas 
Manns aber. das, was ihn heraushebfc aus der grofien ZabI bedeutender 
Epiker der Geg-enwart, ist damit weder charakterlsiort noch erkliirt. 
Pio eininentc Gestaltungskraft, die es zuwege brin-t. daR wir di«' 
grotebkeu, bizarrsten Figuren wie objektiv geseheue Erscheinungen 
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oiupfinden, die una tiigiich auf der StraBe beefeg'nen konnen; diese 
0«6taltang8kraft, die deu Le&er in dio Illu8iou verbeizt, der 30j&hrige 
Dichter batte den dnreb GO Jahre htodurch begleiteten Verfall eines 
Haiuet In alien Einselheiten miterlebt Dieee kUnstleriaehe Kntt 
bernht nicbt in seiner techniecben Begmbang- nnd niebt in selnein 
Temperament; nm ihren Unacben naebaag;eben, mxS roan eleb den 
kUnstleriMhen ScbaffemproBeft im allgemeinen deotlleb sn maeben 
▼erBtichen. 

Ana der FiiUe von EindrUcken, die durch Reiae von aufien her- 
vorgemfen Avorden und dlv als cine Art Erinneninprsbild. als Vor- 
KtolIuiitrfMi vioflcrzeugt werdeu konnen, ^^chafft dip F.inhildungekraft 
durcli Kombiiiutiou neuo. Vorstelltingen Dicsi i \ ur-fHii^? wird heute 
„da« iDoere Erlcbnls" gt'uaniit. Diese Keize von aulk'n komien durch 
das tat-sHcblicho! Loben vermittolt werden oder durch Berichte iiber 
das Leben. lu Ictzterem Falle bandelt es sich um Eindriicke, die 
in der Seele eiues anderen berelta an Bildern, Yorstellungen geformt 
aind, nnd die in dleaer wenn auch primltiTen Oeetaitung nun von 
nenem einen Eindmek hervormfen; ana dieeem von einem andem 
wenn aneh primitiv gi*fonnten Material orbtlt a. B. der HiMoriker aeine 
EindrOeke, die infolgedeesen scbon vereinfacbter, geeiebteter Natnr 
dnd mid aos Ibnen schafft aein kritisch sichtender und ledigUch auf 
Glaubwttrdigkeit hin bewertender Vcrstand und seine Elnbildungskraft 
das neue Bild der Menschcn und Geschehnisse, die er darstellt Der 
Dichtpr dagegen, der, gk'ic-lij^iltio;- iintor welchem Kosliim, seine Werko 
ja imuier aus personlicliem Erlebeii heiauB scliafft, kilmpft mit einer 
Fiille von ungeformten EinzHeindriicken; jenes Sichten und V(»rein- 
fachon muB — natiirlkh mich andcrn Geaichtspunkten al« beim 
Histuiiker — dnhcr vou ilim selbst orfolgen, und es geht auch 
bereiU Bcbon im Aufnehmen vor sich. Jenc FtUle vou uuverbuu- 
denen Einseierfahrmigen scbiefien fllr den Diditer sebon beim Auf- 
nebmen su Gruppenblldem su8ammen» baben wKbrend dea Ertebens 
bereite Innere Zusammenbange sind mit einem Wort In primitiTer 
Welee acbon geetaltet Dieeer eigontfimliebe erste Vorgang iat die 
eigentliebe kHastlerinche Konseption. Nnn ruhen diese Eindriicke, 
einselne verblaasen, andere vertiefcn sich und dureb AufUJsen, Zu- 
aammenschliessen, Verschmelzen von vielleicht heterogcnen oder zu 
verschiedensten Zeiton aufgenommciien Eindriicken schafft die Fantasie 
ein Neue.s (zweitcs Si;i ilium). Dieses mehr oder weniger unbewufit ent- 
Standene Neue wird dann vom Dichter durch technische Mittel zur 
Kenntnis der Auiieuwelt (drittcs Stadium) gebracht, wobei es oft mannig- 
faltige rino-pstaltungen crfaiirt. Aber nicht dieser drittc ProzeB der 
Darsteiluug' ibt der bedeutsaiobte V^organg iui schopferischen Akt 
es gibt Talente von wunderbarer bUdhafter Ansdruckakrafl, die 
dennoeb kein plastiechcs Kunstwerk bervorbringeu , und anderer- 
0eiti KUnetler von alter naivster Auedmcksunbebolfenheit mit gran^ 
dioier bildnerischer Kraft. Aueb der aweite Vorgang, jenes Um- 
wandeln der anfgenommenen Efndrftcke und Vorstellmigen dureb die 
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EinbUdvngiskirftf t su neven Gebilden Ut niebt das wicbtigate Elemeiil — 
dieses Uinwandeln kennt jeder pbantasievolle, aueb nnr naebaofindende 
Dilettant, und avf diesem MiBverst&ndnis berahen die vielen Irrtfimer, 
denenpbantasievolle, aber un8cho[ >f' rische Menschen sich hin^ben, und 
andArerseits kann die Art, wie eiu Kiinstlor ein tatsUchliches Eriebnis 
wiederpbf, ohne die leiseste Uinwandlnnir durch die Fantasic, ein 
Kul)H^^\•el■k sein — sondcrn dfis. was den Kunstlcr vom Niclilkimstler 
in cTHter Lime iinterscheidet, ist jenc besondere An. des Aufiiehraens 
der Eiudiiicke von auBen: jenes Aiifnehmen, dns dureh eine unbewuBt 
arbeitende T&tigkeit dem Kunstlcr bereits getoi aiLe Kindrucksgruppeu 
veimittelt; dem Maler bildmttfiige Ausschnitte, bei deuen die Korper 
bereits anf eine Fl&ebe projisiert erscbeineD, dem Hosiker Klang- 
gruppen, dmn innere Gesetse er fflblt, intvltlv erfafit, dem Diebter 
aDterirdiflcbe Znsammenbttnge, EntwIcklangsmOgUchkeiten, Koiillikte» 
Ltfsusgett. Und in dleBetn bedentongBvollsten Slnne ist Thomas Mmin 
Dichter von eminenter Bogabung; die Eindriicke, die er vom Leben 
bat, gleichgiltig ob als Bild, als Elang, als geistiges Eriebnis, sind von 
einer merkwiirdigen selbstverst&ndlichen Klarheit und individueller 
Eigenart. Das cr^nbt sirh schlagend wonn nach einer so sorgfUltigeii 
Unti 1 suchuu^\ wie der ini Heferat ^|;eg"eljenen. sich langsara das hcraus- 
losi, was an den Gestalten und Bilderu diirch die Ituflere Teclinik der 
Wiederg-abe iind durcli die (Je?taltinig zu einem geschlossenen Ixonian 
bedingt war, und jenes Konglomerat von Bildern, Szenen, Gedaukeu 
langsam vor uns aoftancht^ das wohl den Kern dessen enth&lt, was 
der Dichter von anBen anfnabm und durch Verscbmelsnng, Vertiefnng 
sum inneren Biido schuf. Denn dabei zeigt sich, daft die Fignren, die 
Geschehnisse grade in all ibren Anfierungen, Erscheinnngsfonnen, die 
niebt znr Komposition, sur Fortfiibnmg der Handhrn^, snr direkten 
nnd indirekten Charakteristik notwendig sind, jene naive Selbst- 
verstlndlichkeit haben, die nur auf die nnhcwnfit im Dichter vor sich 
gebende Qestaltung der Eindriickc beim Aiifnehmen znrtickziifiih ten 
ist. dicso Vorbedingung fiir falles kUnstleriscbe Gestalten. Wip .^t iir 
lieiii l)]eht( r eig*en, geht fiir ndch anch daraus hcrvor, daii in deui 
SeliJbtbckenntnis „Tonio Kroner'' der Dichter iminer nur vou der Kunst 
des Foruiens spricht, die den Kiinstier vom Diiettauten unterscheide. 
Das kann in solchcr Eiuseitigkeit nur der Dichter aus^precheu, dein 
jene primilre FEbigkcit des KiinHtlers, die Begabung des gestaltenden 
Aofbehmens etwas so Selbstverstftndliches ist, daft er sie weder vor 
sicb nocb vor anderen irgendwle an erwEbnen fdr nStig hltlt (Meiner 
Ansicbt nach erledigt sich damit vor allem aneb die viel erdrterte 
Frago von Manns Arbeiten nach Hodellen sebr einfach: Im Anftiebmen, 
im Erleben ist er siibjektivster, unbewufit gestaltender Kunstler, im 
Wiedergeben, technischem Ansgestalten b&lt er sich an Modelle.) 

Also nicht aus jener von auBen her 7A\ beobachtenden Objekti- 
vitiit dpr Darstellung, soTifb'rn aus der innerlich nachzufiihlenden 
Subjektivitat der Auffassun^ i rkb'lrt sich in erster Linie die kilnstierische 
Kraft und Eigcnart des Kuobtwerks Thomas Manns, zu dessen Eut* 
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6tehcn dann iiatiirlich nl8 zweite liediiigung jene liu Kefciat au8- 
Mhrlich behandelfee F&higkeit des Fonnent biasiitmai mafite. 

Steinert: AoAer der SubjektiviUt im Erfawen Bpricht dasn 
doch aach noeh die gtoQe Liebe des Dichters zu selneii Gestalten. 
Man vergleiehe nnr im Selbstbekenntnis ,Tonto Krfiger* die Stelle: 
,Deiiii wenn irgend elwas imstande i8t« ans einem Literaten einen 
Dichter zu machen, so ist es diese meine Bflrgerliebe zum Menschlichen, 
Lebcndigen und Oewdhnliclien*, and spAter: ,fScheiten 8ie diese Liebe 
nicbtt sic ist gut und fruchtbar." 

Noren-Herzberg: Die Lieho zum Leben als solcbem, nicbt su 
den Gestalten seiner Werke, ist da j<<'iTieint. 

Vorttitisender: Gewili — und zwar in dem Sinnc des Wortes, 
das Keller iiber Goethe sagrte. wenn nttmlieh der „gTiine Heinrich" als das 
Neiie und Wesentliche, was ihm dureh Goethe ersehlossen wordcu sei, 
bezeichnet: „Es war die biugebende Liebe an alles Oewordene und 
Beatehende, welehe das Bedit und die Bedentong jeglicben Dinges 
ehrt und den Zuaammenhang nnd die Tiefe der Welt empfindet.* 
Ansehanlicher bat das vielleicht Goethe seibat in die Worte gefaBt^ 
die er einem jnngen Frennde anf die naive Frage, wie es Seine Ezc. 
nnr angefaugen, einen so schonen Stil zu scbreiben, zur Antwort gab: 
„Da8 will ich Ihnen sagen, tnein Lieber, icli babe die Gegenst&nde anf 
mich einwirken lessen nnd den bezeicbuendsten Ansdruck dafUr 
gesucht." 

Suchen wir dicson Vorgan^' uns in sciiieii eiiizolnen Phns«>n klar 
zu inachcn, indein wir, vom fertio:ea Kunstwerk ausjjchend. den sehopfc- 
rischen Prozrli riickwnrts verfolp^en, so erpbt sich: Er hat in eine 
Kunstilbuug, die in den 2wei .Slufeu Auffa^buug; und Darbteiiun^- den 
schupferischen Akt begann nnd schlofi, eiu nenes Element, und zwar 
als erste Stufe hineingebraeht: die Ansehauung. Icb hfttte anch sagen 
kdnnen: Beobaehtnngr* die vieder die Voretnfe der Ansehannng ist, 
aber das kttnstlerische Element setat doch erst bei der Ansehannng 
efn, denn sie begr^ft angleich die ersten Begnngen kUnstlerisehen 
Gestaltens in sich. Beobachtuag ist s. z. 8. die tnechaniscbe Aufnabme 
des sinnlichen Objekts; in die Ansehannng mischt sich hereits ein 
«:eistigesBchagen an dem Wahrg:enonimpnen, ein personliches Vcrljftltnis, 
und aus ihm keimt die eigentlich kinisflrrisf lie GestAltung,die Auffassung, 
und dies deckt sich vollkommen luU Icn vorher gegebeneu Ans- 
iiihrungen fiber die drei Stadien des Sciiaftensprozesses. 

Aber auch in dor iliiBeren Form und Darstellun^ kann ich hf;i 
Thomas Mann die Objektivitut uiciit zugeben uiid ich kouime dabei 
anf einen Pnnkt, der in der Abbandlung iiber die Technik, die ja sonst 
wirklicb alles gebraeht hat, vielleiefat noeh batte behandelt werden 
kdnnen: das gelegenttieh stark hervortretende lyrisehe Element. Mann 
selbst sprleht in seinem Anfsata: ^Bilse nnd ich* davon: Die Wesens* 
eigeutiimUebkeiten dee Literaten Spinell im Tristan entsprftchen geiian 
dem Biide seines inneren Menschen in einer bestimmten, von ihm 
ilberwnndenen Entwicklungphase. 
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Dieses Ich des Dichters ist in den Novelleu, aucb den ersten, 
gelegentMch 80 sterk, dafi es der, sotiftt mlt Bchelnbar spielender 
Leiehtigkeit dch ▼oilslehendeD t^bertrmgung aus lyriscb dramatiachen^ 
in episeh aebildenide PmJektiODan but bla m eincnn gewissen Grade 
deb bequemt, nnd dieee EfgeBtttmliehkait iat es, die vor allem dem ,Tod* 
,Enttauschung" und ^Tonio KrSger" ihr besonderes GeprHge gibt; das 
Episehe ist bier sowohl stofflich wie formell so verfliichtigt, dafi e8 niir 
wie ein leichter und — besonders gi\t das von ^Enttauschung-" — 
fast uberfliissiger Kahmeti fttr das Momcnrbild cmer Seeleustiramunji- 
des Dichters aus mebr Oder minder naher Vergangenheit erscbeiut. 



Mitgliederverzeichnis 

(FortsetBUDg). 



Theodor AUermann, cand. hist., 
Bono. 

Jobs. Elscbenbroich, stud, phil., 

Bonn. 
Fran E. Garta, Bonn. 
Emilie Hanikeo8,Engel8nih-Huflnni, 

Sebleswig-HolBteiu. 
Franz Horten, stud, phil., Bonn. 
Dr. Jovy, Oberlchrer, Bonn. 
Heins Klamroth, stud, phil , Bonn. 
Hans Labs, Oberlchrer, Cdslin. 



Fricdrich Peteib, Bonn. 

Otto Schmitbals, cand. hist., Bonn. 

Bertha Sebubring, Bonn. 

J. SiUaen, COln. 

Frau Oeh.-Bat Bertha Teltkampfi 
Bonn. 

Walther von Wickede, Or.•FIot^ 

beck in Holstcin. 
Paul Wolferts, pliil., Godesberg. 
Hermann Zimmermaun, stud, phil., 

Bonn, 



Ais ordentlicbe Mitglieder warden aufgenommen; 

E. A. Bertram, Bonn. 

F. Ohniann, Bonn. 
Dr. W. Steinert, Bonn. 



Geschiiftlicho Mitteilungeii. 

3. Sitznng am 2. Mru z: Conrad Ferdinand Meyer. 

4. Sitzung am 4. Mai: Maxim Gorki. 

5. Sitzung am 1. Jiini: Bahr. Schnitzlcr. Keyserling. 

6. Sitzung am 6. Jnli; Bainer Maria Bilke. 

Es wird beabslchtigt, im Monat April ein Sonderbeft: .Dasjnnge 

Frankreich" herauszugeben, in dem die von Herrn von Op pel n- 
Bronikowski in Bonn g-ehaltenen Vortrilge iiber ^das jung'e Frnnk- 
reich" in gekiirzter Fassung zusammengest^IIt werdert «nllen Dieses 
Heft wird fiir Mitglieder zuin i^reisc von 50 Pf., fur Nichtjmtgliedor 
durcb die Buchhandlungen zum Freise von 1 M. zu beziehcn sein. 
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BefkkUuiteii werdeu emeht» mOgllehst umgehend avf eiiili«{g«iider 
Poflfkarte sn tubflkribieren. 



Diejenigen Mitglieder in nnd aufterhatb Bonus, die ihren MltgliedB- 
betrag fiir das 3. Yereinsjahr (1907) noch nicht gezahit haben, werden, 
ersncht, ihn an das Sekretariat der Literarhistorisehen GeseUschaft Bonn, 
Lessingalrate 60^ einiusenden. 



Dieser Nmnmer liegt ein Prospekt des Verlags 
J. C. C. Bmns, Minden i. W.j bei 
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LII£BABHIST0fiI8GH£ GEaELLSGHAFT o BONN 

UNTER DEM TOBSITZ YON PR0FES80B BEBTBOLD LITZHANN 



Bericht 

Clber das 1 Vereinsjahr 1906. 



Die Gi iiiiduiiL;- orfolg^te am 6. Dezoinher liMia. Die Vereins- 
tatigkeit beganu aiu 5. Mai 19u6 mit eincr Mit|i;lied8zahl vou 
9 ordentlichen und 166 auOerordcutlichen iMitgliedern. 

£8 warden abgehalten 6 Arbeitsabende and 5 gesch&ftliche 
Silzangen. Das Ergebnis der Arbeitaabende liegt yor in den 
„M itteilongen der Literarhistoriseben Qesellscbaft Bonn^, im ersten 
Jahrgaug 7 Hefte mit 204 Draekseiten. 

Heft 1 and 2: „Zur Einfilbrang". Unser Arbeitsprograram 
von Berthold Litztuuiui. 

Heft 3: Gustav Frenssen uud sein Roman Hilligeulei von 
Dr. Carl Emlers. 

Heft 4: Aufgaben imd Leistungen moderner Essaykuust 
(AnmerkuDgen zn denSaQiailaageD„DieLiteratar^ydieDicbtkan8t'', 
Yon Dr. Karl Bick. 

Heft 5: Der Wille zom „Leben als Form" im neaeren Drama 
(Hauptmann „CJnd Pippa tanzt*, Hofmannatal „0dipa8 and die 
Sphinx", Mann ^Piorenza",) von Dr. S. Scbmitt. 

Heft 6: Maurice Maeieiliuek von G. Xorcu-ilcrzberg. 

Heft 7: Kicarda Hnch von Dr. Karl Rick. 

Diese Hette wurden den ordentiicheu and auBcrordentlicben 
Mitgliederu kostenlos zngestellt. 

Als Schriften der Oesellscbaft erscbienen im ersten Vereins- 
jahr: 1. Uebbeis Dramateebnik Yon Saladin Scbmitt. 2. Scbillers 
Demetrios naeh seinem Bzenischen Aaf ban and geinem tragischen 
Gefaalt Yon Adolf Blielke. 
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Rechiiuugsableprung 
aiMr das 1. GetchftfUiiAUr vom 1. Janaftr IWMi m 1. Dezemtter IMIO. 

HiligUederbeidrlge 1S04.— 

Stiftnqgen 100.— 

Dariehen 400»— 

9004.— 

Qesamtausgaben. 

I Organisation: 

I Dmcksacben 486.25 

Porto 284.74 

! Inaerate 88.60 86459 

I 

I Laiifende Ausgaben: 

I Drnck der ^Mitteilungen" .... 828. — 

' Drucksachen 136.90 

Porto 105.22 

Venchiedenes 78.80 1164.92 

2003.51 

Oesamteinnahmen 2004.— 

Gesamtanflgaben 20(.):i.f:ii 

Kassenbestand —.49 

Sc huldcnkoiito: 
Dariebeu von Frau Begierungsrat W. . . 400.'— 

Bonn, den 19. December 1906. 

Fran Grete Noren*Herzberg. 

Zur Kenntnis genommen. 
Bonn, den 28. Dezember 1906. 

Professor B. Litzmann. 

leh babe Bflcber nnd Belege aowie voretehenden AbsebloA an Hand 
▼on Stichproben nachgeprttft nnd ricbtig befnnden. 

Bonn, den 94. Deaember 1906. 

Jnlins Steinberg. 

Gepriift iind richtig beiuuden. 
Bonn, den 23. Dezember 1906. 

Hovermann, Geheimer Bechnuiigsrat. 



V 
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Verzeichnis der Mitglieder 

am Soblusae des 1. Verein^jahres. 



Seine kaiserliche nnd kdnigliche Hoheit^ der KronpnoE dee dentscben 

Beiehes nnd von Preufien. 



i'eter Altenberg, Wieii. 
Lou Andreas-Salom^, Gottingen. 
Fran Paeter Axenfeld, Bonn. 
Emtt Albert^ Bonn. 
Fran Frida Anker, Hamburg. 
Elma Axenfeld, Bonn. 
A. W. Andemacb, Benel. 
L A. Anker, Paris. 
J^rofessor Dr. E. aus'm Weerth, 
Bonn. 

Ueleue BQblau el Raticbid-Bey, 

Miinchen. 
Dr. Bettelhciin. Wien. 
Ida Boy-Ed; Liibeck. 
Bichard BeerHoffmanD, Kodauu 

b. Wien. 
Geoig Braudes, Kopenbegen. 
HanB Benemann, Wilraersdod* 
Viktor BlUthgen, Berttn. 
Frida Freiin Ten Bfilow, BftieafelB. 
Fran Ada Battke, Berlin. 
Profesflor Adolf Bartels, Weimar. 
Margarete Beutler, Miinchen. 
Otto Julins Bierbaum, Pasing. 
Martin Boelitz, Nurnberg'. 
Dr. Wilhelm Rode, Weimar. 
Geor^? Bnsse-i'alma, J^cipzig. 
Heroiauu Bahr, Wien. 
Professor Baron F. Befchnne, 

Lonvain. 
Fran Prttfeasor Behrens, Bonn. 
Professor H. D. Bfllbring, Bonn. 
£. A, Bertnun) stnd. pliil., Bonn* 



liegieruugbrat Dr. W. Brilckneri 

Liibeck. 
Frits B5hnie, Sehmargendorf. 
£. von Brizen, Dessau. 
Professor 0. B. Berthanld, Llite. 
Earl Beekniann> C61n. 
Dr. Buchhols, aiftnden. 
Marie Briimmer, Rostock. 
Paula Bluinberg, Bonn. 
Direktor Otto Beck. Bonn. 
Professor Julius Buths, Dtisseldorf. 
Frau Professor J. Buths, Dtisseldorf. 
Ludniilla Bauer, Bonn. 
Willy Bolten, Bonn. 
Konimerzienrat Behreud, Char- 

lottenburg. 
Lilli Bndde, Basel. 
Angnste B9hm, Bonn. 
Fran Br^dan, Bonn. 
Berthie Br^dan, Bonn. 
Hath. Bruch, Bonn. 
Wilbclmine Bitser, Bonn. 
Walter Bloemerz, stud, phi!., Bonn. 
Etisabetti Bloeuierz, Gerresheim. 
Frau A Bockhacker, Wilmersdorf. 
Heiene lioelling-, Bonn. 
Maria Busch, Wilmersdorf. 
i^rau I>r. Berkemeyer, Heme. 
Frau M. Buttmann, Berlin. 
Oberiehrer A. Beeker, Elten. 
Fran Brender i Brandos, BrOsseL ' 
F. Tb. Cobn, Verlagsbaebhftndler, 

Zeblendorf. 
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Fritz Cohen juD., Buchhandl., Bonn. 
Mar^. Calinich, Bonn. 
C. CreuUberg', Bonn. 
Marie Chun, £»scn. 
Crentsberg, eaniL hist, Krofeld. 
Txan M, Ctotunltzerp Bonn. 
Agnes Colamann, Langenberg. 
Fran Dr. Cretan, Bonn. 
Lina CnUmann, Bonn. 
Elisabeth Dauthendey, Wiirabiurg, 
Felix Dahn, Breslaa. 
Richard Dehmel, Blankcnese. 
Dr. Fri( drir h Diise.l, Friedenau. 
Professor Dr. A. Dyroff, Bonn. 
Protessor Dr. H. Droege, Wilhelms- 
haven. 

Dr. Willrath Dreesen, Bonn. 
Arend Dreesen, Norden. 
Dillenburger, Aflsist'Arzt, Bonn. 
H«inrieh Dick, Bonn, 
Fran M. L. DdbrUck, Bonn. 
Hildegard Delbrttck, Stettin. 
Lilli David, Basel. 
M. Dawes, Godesberg, 
Theodor Diilcnburger, Trier. 
Dr. Arthur Eloesser, Berlin. 
Otto Ernst, GroB-Flottheok. 
Dr. Josef Ettlmger, Berlin. 
Marie von Ebner-Esch€nbach,Wien. 
Heleue Eymac], Geruebach. 
Carl Evers, Bonn. 
Anna EhlerSi KieL 
Gertmd Eckstein, Bonn. 
Leo Eblen, stnd. phi!., Bonn. 
Dr. Carl Endera, Bonn. 
Otto Enders, Mannheim. 
Dr. F. Engelhard, Bonn. 
Dr. Hans Heinz EwerSi Diiaaeidorf. 
J. Fassbinder. Briihl. 
Johann Fastenrath, Coin. 
Gustav Fa Ike, Hamburg. 
Albert Faikenrath, Bonn. 
Gustav Frcnssen, Blankenese. 
Gertrud FraukeSchievelbeiu, Char- 

lottenbnrg. 
Fran Laura Frost, E6nigsberg. 
A. Fitger, Horn. 



Professor Dr. A. Fracnkel, Berlin. 
Clara Frpy.schmidt, Bonn. 
Patentanwait C. Fehlert, Steglita. 
Maria Fedler, Bonn. 
Acbitekt P. Frankl nnd Fran, 

Hflnchen. 
Fran Flrankl, Wien. 
Lnise Fliedner, Bonn. 
Jnlie Freimann, Bonn. 
Frau Forster-Nietzchp. Wdmar* 
Albert Fastenrath, Bonn. 
Ewald Fettweiss, cand. math., Bonn. 
Flasdiek, stud, phil., Bonn. 
Gertrud Fricdbcrg, Hannover. 
A. Fortlage, cand. hist. Bonn. 
Professor Dr. Geffckcn, Coin. 
Karl Aduif GjeUrup, Dresden. 
A. Freiherr t. Qleichen-Russwurm, 

Mllnehen. 
FMInlein Gritbe, Bonn. 
Johanna Oottschalk, Bonn. 
Helene Gr«Ten, Bonn. 
Willibald Gaul, stud. phIL, Bonn. 
Dr. Feodor Goecke, Bonn. 
Ernst Glocckner, Bonn. 
P. Th. Gather, Bonn. 
Kudolf Huch, Harzbur;r. 
Carl Hauptmann, Mittei-Schreiber- 

hau. 

Ing-enieur G. de Gr.iljl, Friedenau. 
Georg Hirschfeld, Dachau. 
Hugo Ton Hofmanntthal, Rodann. 
Anselma Betne, Berlin. 
Bicarda Ceconi«Hnclit Grflnwald. 
Dr. Max Halbe, MUnchen. 
Dr. Carl Hagemann, Essen. 
Professor Dr. E. ITicrkel, Jena. 
Graf Paul von Hoeosbroeeh, Gr.* 

Lichterfelde. 
Hermann TTcsso, Onienhofen. 
Frau Baurat Uerzberg, Wilmen- 

dorf. 

Prof. Dr. B. Heidhues, Coin. 
Dr. Hans Hinriclis, Daruistadt. 
Professor Dr. R. Hirzel) Jena. 
Marg. Henkel, Hamburg. 
Th. van HUlst, Lintiel. 
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Wilhelm Huclikeppel, Immkeppel. 
Anna Hermann, Aachen. 
Dr. B«niio Hntb, Bonn. 
BentmeiBter O. G. EonbeOi Bonn. 
Ctortrnd Hotse, Bonn. 
Fran Aug. HoffBimmer, Crefeld. 
Oberlehrer Dr. Hoenes, Ratingen. 
Rechtsanwalt Dr. £. Hemnanns, 

Bonn. 
Therese Hcnk, Bonn. 
Angelika Haser, Bonn. 
Frau Toni Harten-Hoenke, Bonn. 
Elisabeth Henckell, Bonn. 
Direktoriu L. liilger, Kreuznach. 
Dr. M. HeineinaDD, Dresden. 
Lehrer Hugo HoIlBtein, OborluuneL 
Heinxieh Heckseber, Bonn. 
Joi. Hilger Hauptlehreri Magen. 
Ftan Hanmann, Maten. 
Qeh. Beebnnngsrat H07omuuin» , 

Bonn. 

Frau Am^lie Heckmfinn, Dnisbnrg. 

Dr. Anton Henrich, Bonn. 

Dr. Rudolf Inielmann, Bonn. 

Maria Janitschek, Muuchen. 

Dr. Otto Janssen, Bonn. 

Frau M. Jung, Herborn. 

H. Knackiuiib, Cassel. 

Dozent Tbeod. Kappstein, Berlin. 

Dr. W. Kienat, Gras. 

Kehr, atud. pldL Bonn. 

Dr. W. Kleefeld. Berlin. 

Fran Margarete Eoaaalc, Jena. 

Ernst Klebert, Bonn. 

Dr. Chr. Kraas, Bonn. 

GewerV)crat Dr. Kraaz, Bonn* 

Frau G. Kottenhahn, Bonn. 

Gertrnd Kotfen)iahn, Bonn. 

Hedwis;- Kottenhahn, Bonn. 

Dr. Aril old Kottgen, Coin. 

Wilh. Kicker, Neufi. 

Agnes Kaiser, Crefeld, 

Paula Kampbanaen, Bonn. 
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Ans dem Programm fftr 1907. 

In Au86icht ^'euommeu sind 8 Arbeitsabende in den Monaten 
Jannar, Februar, Milrz, Mai, Juni, Juli, November, Dezember, deren 
B«rie1it0 in der bisher ttblichen Form als ^Mitteilungea der Literar- 
blstorlschen QeBellschaft Bonn* im Draek encheinen and den Mit- 
giiedern postfrei nnd gratis angestellt werden (aueh dnrch den Bneh- 
handel an besfehen. Verlag von Fr. Wilh. Ruhfns). Es werden fol* 
gende Themata stir BehandJung' gclang-on: Ibsens Jugcndlvrik, Das 
Knnstwerk Thomas Manns, Arthur Schnitzler, Herrinan Bahr, Gra£ 
Keyserling, Rainer Maria Rilke, Maxim Gorki, Gerliart ITauptmanD, Neae 
Lyrikcr, Richard Dehmel. Fiir den Monat August iht cin Sondcrheft 
geplant, wt'lt-hcs AuB«'ruiio^f>ii von seliaffei; i^';) Kunstleru ilbor ilire im 
letzten JaV i crsciuciiencu oder noch erochemeuden Werke bring'en wird. 
Es siutl liibiier Beitril^ce zuf^esaert von TTermann Bahr, Otto Julius 
Bierbaum, Martin Boelitz, ridu Fieiai von iUilow, Dr. Willrath Dreesen, 
Otto Ernst, Max Halbe, Rudolf Huch, Ompteda^ Dr. Hugo Salus, Johannes 
Sehlaf, WUhelm Sehmldtbonn, Jakob Wasaennann. 

Im Febmar wird ein Yortragszyklns veranstaltet werden. in dem 
F^. Ton Oppeln-BronikowBki, ttber ,Dal jnnge Frankreich* sprechen 
wird. (do Stendhal, Barbey d'Anrevilly nnd Hnysmanns, Symbolisten 
(R^gnier Haetertinck etc.), Bodenbach nnd Verhaeren, Rostand.) Diese 
Vortrilge werden in gekflrater Fasrang als Sonderbeft der Mitteiiimgen 
Im April veroffentlicht werden. 

Fiir die Wintennoiiate ist wicdenim cin VortragBxykins geplant, 
dessen Thema rechtzeitij^ bekauut gejjeben wird. 

An Sc'Iiriften der Gesellschaft sind in Vorbereitung uud werden 
znm Toil im nciien Vercinsjalir erscheinen: 

Berthold Litziiiann: Was solluu wir lesen? 

Carl Enderti: Friedrich Scblegel und die romautische Irouie. 

Karl Bick: Die Zuammenhtlnge swisehen Herder und A. W. 
ScU^eL 

Otto Nieten: Cb. D. Grabbe. 

Walter Steinert: 0ber den Farbensinn bei Tiek. 

F. Kicker: Der Prinz von Hombnrg. 

G. Noren'Herzberg: Maeterlinck, der Dichter. 

Programm und Satznngen Torsendet gratis und franko daa 
Sekretariat. Die Mitg-lieder werden um Ang*ab»* von Adrcssen znm 
Werben von ?ilif ii:!ied('rn o^cbeten, auch werden ihnen ^^ern Drucksaclien 
und ProbeuummerQ zum Weitergeben zur Verfiiguug gesteilt. 



Ctrl fleotgl, ITnivwslltts-BaelidraokBret in Bonn. 
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O. F. Meyers dichteriscfaes Schaften 

Yon Frits Ohmann 

yTi«l« Gemiiter sind gendtigti in der 

Goetbd, Dicbtuag aud Wabrbeit, 1, Bucb. 

Dieae Arbeit soil C. F. Meyers Kamit nor nacli eioer gaoz 
bestimmten Seite bin bebandeln. £s kann in diesem Babmen 
nicht vennebt werden> den Reicbtain aeineB Lebenswerkee BUd 
fiin Bild ftnfzorollen. Die Lyrik bleibt fast vOlKg nnberttckaicb- 

tigt. Anch die Novellen werden nicbt nacb ilirem konkreten 
Einzelgehalt charakterisiert, die 1 iaf;c iiach den gcscbichtlichen 
Quellen der Erz^blungeu, naeb (U mi hesondern Mittehi ibrcs Prosa- 
8til8 muB gaiiz ansscheideu. Keuutnis de8 LebeuB uud der Werke 
Meyers ist voraasgesetzt^). Die SVage, von der ich aas^egangen 
bin, ist: wie kommt G. F. Meyer znr bistorischen Novelle? 
Was g^bt ibm die Oeeebicbte? Liegt es etwa in der Eigenart 
seines poetiseben KatnteilSi daB er die Vergangenbeit nOtig bat? 
Icb snebe naeb der genetiscben Notwendigkeit dessen, was ftnfier- 
lich bctrachtet Meyers besondere Manier ist. Wenn die Ein- 
sieht, die darans erwftchst, fragmentarisch bleibt uud die Nut/.- 
anwendung anf die einzelnen Werke oft kaum aiigedeutet wird, 
J90 ]iegt das zam Teil an der Unguust iiafierer Umst&nde. 

^) Die UauptquoUeu ftir Meyer sind die Biicher voii Adolf Prey 
(C. F. Meyer, Sein Lebeu und seine Work(\ Stuttj^art 1900) und von 
A. Langmesser (Leben, Werke, Nuchiaii, Beilni IdQb), dazu die liebeu^- 
wiirdigen Erionerungen der Sch wester Betsy. Repetendo sei angegeben: 
1826 Meyer geboren. 19H ^Zwansig Ballmden tou einem Schweiser*. 
1869 sBomansea tmd Bilder*. 1872 ^HutteaB letste Tage**. 1878 ,Engel- 
berg*. 1878 .Das Amulet*. 1875 ,J1lig Jenatsch*. Die Zeit bla 1881 
ist die fraehtbare Periode seines Schaffens. Es entslehen oacheinander: 
^Der Sehiifi von der Kanzel", „Der Heilige", aPlautus im Nonneu- 
kloster", „Giistav Adolfs Pajjre", „Die Leiden eines Knaben", »Die Hoch- 
zeit des Mdnchs", „Die Richterin", ^Die Versuchung des Pescara*, 
.Angela Borgia\ 1882 ersto Auflage der .Gedichto". 
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Auch die literariscbe Stelhmg Meyers fordert eine solche 
summarische, an die Wur^el greifeude Bebandimifr- Seine Werke 
Bind zwar nicbt eigentlicb popalili*; aber in deu Kreiseu dcr 
ftstfaetiseh Gebildeteu aligemein ^clesen. Denen, die ihn sicht 
keDneo, denen er nicbt bis an die Seele dringt, ibn anznpreisen, 
wftre yergebene Hflbe. Aber aneh yiele, die ibn bocbscbAtzen, 
haben kein intimes Verbftltnis zn seiner Knnst. Seine Diehtongen 
laesen niebt so scbwere Lebensprobleme ale Rest in der Seele 
des Lasers zurttck, wie ctwa Kellers pGrUner Heinricb." Sie 
sind durchsichtig" wie Kristali, das Piobleui ist vOllip: gestaltet, 
und die LOsuug gebt reiu auf. Wir verstehen jedes Wort. Aber 
seltsam, wenn wir dasGanze anblicken: liegt jeuseits diescr klaren 
Gestalten nicbt cin ernstcs Geheimnia, das nicbt einmai als Frage 
sich aossprecbeu likQt? Sebt ihr nicbt den verscblossenen Zug 
in dem rfttselToll ernsten und doch von inneo herans lAchelnden 
Antlitz des Dicbters, den Zng, der nus ahnen Iftfit, dafi bier ein 
Letstes, Tiefetes nngesagt blieb, yon dem doeb erst die g^ti- 
licbe Weibe aasstrablt anf die irdiscben Worte dieser linnlicb 
sclionen rrosa.-' Dieses Ictzte Gebeiniuis ist dcr P^wigkeilsanteil 
der ^anz frrolien und keiiscbcn Kiin-twt rke; es ist das, was unti 
ininier wietier zu dicsen seltenen Wcrken znrUckkehren liiUt. 
Wir uieiueu mit ihneu fertig zu sciu, und uuerscbOpflich regt 
sicb die Fra^e nacii dcr Seele des Menschen, die solcbes scbaffen 
konnte. So weeken die Werke ein Interesse an der tiefsten 
menschlicben Individnalitftt des KOnstlers, neben dem das Bio- 
grapbiscbe platt erecbeint. G. F. Meyer gehOrt in eminentem 
Sinne tn den Ettnstlem, die grOfier sind als ibr Werk. Wir 
bereieliern und vertiefcn darum das Verstiindnis seiner Dicfatangeu, 
weuu wir deu Spuren folgen, die seiu Scbafleu inU seiuem mensch- 
licben Erleben verbiudcn^}. 

• . * 

Es ist eine Beobacbtungi die sicb aneb dem flUcbtigen 
Leser anf dr&ngt, dafi 0. F. Meyers Dicbtnngen in kobem Grade 

1) Es mag betont werden, daB dieser Yortrag vdllig unabhangi^ 
Yon den AaseiDanderKetzungen, die sich !m vorigen Heft in der Dis- 

kussion finden, entstanden ist; um so mehr freue ich mich der Ueber- 
cinstiinnnniir in der Richtung cler Betrachtungsweise, zximal icb von 
£anz auderu Gedanken und Xnteressen ausgegang^en bin. 
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stiiisiert sind, d. h. daO der Rohstoff sehr stark nmgeformt and 
verandert ist, Ein solcher UmbiklungsprozcB lindet stets im 
kUnstlerischen Sobalfen statt. Jede Dichtuuggebt inihrenElementen 
auf konkretc seelische Erlebnisse zurUck. Der Dichter haucht, 
nach Hebbels Wort, ans, was der Menfich cinatmet. Ob der 
Dichter dieee Erfabrungen ^ain eigenen Leibe" oder an andera 
macht, ob sie ihm dnrch die LektQre Termittclt Bind, obsieeiner 
f emen Zeit angebSren oder nnr erdaehte MOglicbkeiten dargtellen, 
immer stehen diese Gebilde doch in dem Wirkliehkeitezosammen* 
hang des Allt^gs. Indcm nan die kUnstlerische Pbantasie sicb 
dieser Vorstellungsgebildc bemftchtij^t, 2:estaltet sic sie iu uusag- 
barer Weiae um and erhebt sie m cine ueue, poetiscbe Welt. 
Hier liegt das entscheidende Problem aller Astbetik: ans den 
wirklichen oder iin Wirklichkeitszusammcnhang gedacbten Vor- 
gftngen werden- poetiscbe lUoaioneny oder wie man es nennen 
will, mit einer ganz anderB cbarakterisierten Realit&t. Mit der 
apracbtichen Formnliemng fftUt dieaer Moment nicht znsanimen. 
Es ist die Gebnrtsstnnde des Ennstwerks, sie Iftfit sicb nicht 
belauscben noch bescbreiben. Wobl aber Iftfit sich beobaebten, 
dali die Art und die Starke dieser Umlurujung bei den eiuzcluea 
Dichtcrn verschieden ist, und die Besonderheit dieses Prozesses 
bestimmt die tiefste Eigeoart jedes Dichters. 

Da sind die grofien and naiven Qenics, die allea, was sie 
ergrcifen, in Gold verwandeln; so war Shakespeare, der aos 
Cftsars Heldensehioksal wie aos der dfirf tigen Anekdote des Sazo 
Orammaticas eine neve Zanberwelt sehnf, so Goethe, dem ein 
Erlebnis mit einem gemalten Bande wie sein Spinozismns znr 
Poede wnrde. Da sind kleinere Talente, die nnr das Idyllische 
vcrklarcn mid ini Tragisclien zu Boden sinkeu; undere, die das 
Laud der Dk liUiiig erst erreichen, wenn sittliches Pathos oder 
<lic Lci(l( iischaft ties individuellen Schicksals sic Ubcr sicb selbst 
emporhebt. 

Fllr Meyers dicbterisehe Pbantasie sind nnn zwei Momente 
charakteristiseh. Eineraeits ist der Prozefi, dnrch den das reale 
Gesehehen in die poetisehe Welt orhoben wird, ein besonders 
dnrchgreifefider ; ans dem vollendeten Ennstwerke sind die Bestand- 
teile des IndiTidnellen fast ganz ansgesebmolzen. Der Anfwand 
an formcnder, kUnstlerischer Energie ist also ungewuhnlich gro6. 
Aaf der andern Seite ist die arsprtlngUche Kraft seiner poetiscben 
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Anachaoang eine karge. Ho erkannte er 8iob sellwt. Seine 
Pbantaste bedvrfte besonderer Hllfen, ebe es ibm gelang, seine 

Gestalteu lebcudig niul farbig vor sich zu sehen (Frey 8. 282). Das 
ganz der Anschauung hingegebene Schildern „von Tableau zu 
Tableau" war ihiii versagt (Langraesser S. 99). Dies MiGverliiiltiiis 
seines kUustlerisclien Ideals nnd seiner eigensteu Fbantasiekraft war 
es, wag ibm den Weg znr Knnst so erschwerte. 

Seine Fordemng an das Knnst werk war die denkbar strengste, 
Dafi er sieh in der Lttntemng der Form nie genng tat, will 
noeb das wenigste besagen. In der Tat gibt es keine schlecbten 
Verse bei ibm. Aber wiebtiger ist, daB es keine leeren Vers- 
spielereien beim ibm gibt. Jeder seiner SHtze bat einen bedent- 
samen, ich radebte eagen etbisch vvertvollen In halt. Alios was 
wir nienschlich als ^edankenlose Kinder odvr als Sklaven unserer 
8iiine erlcbcn, alles Niedrige, Unreine bleibt aiis der Welt 
seiner Poedic rerbannt. Seine Worte predigeu nicht Moral, aber 
eie setzen Moral vorans. Sie geben gieicbsam nnr die Melodie, 
doeh ein feineres Ohri das den harmoniscben Unterban mit- 
znbOren vermag, spOrt ttberall im Unterklange das Etbos einer 
starken, erasten nnd feingestimmten Mannesseele. Es wAre fQr 
Meyer eine UnmOglicbkeit gewesen, wie Broekes die einfaebe 
Sinnenfreude an deni Schillcru eines bunteu Kiifcrs, wie Vcrlaine 
die Stimmung eincr wild dnrebzechten Nacht odor pcrsOnlichen 
Arger wie Heine odcr Ikuns in Poej>ie umzusetzen. Er impro- 
visierte niemai^. Es gab fttr ihn keine Cbergaugsstufen zwiscbeu 
Dichtung und Prosa, wie sie z. B. die gereimten Briefe des 
jnngen Goetbe darstelleo. W^n er rieb an seine Arbeit setzte^ 
war ibm, j^als betrete er die Sebwelle eines Tempels" (Frey 
S. 286). Dadnreb scbeidet sieb Meyer 7on den eigentlicb lyriseben 
Talenten, die dnrcbans Qelcgenbeitsdiebter im gnten Sinne sind. 
Man kann den Kontrast nicht scbUrfer hervorbeben als Goetbe 
in seiner Charaktcristik Guuthers (Dichtung nnd Wabrhcit, Jul).- 
An8g. Brl. 2.^, S. 60% wenn er ihm die F&higkeit nachrllhmt, 
„alle Zustandc des Geftlbls zu erhuhen, . . . im Leben ein zweites 
Leben durcb Poesie beryorznbringen, nnd zwar in dem gemeiuen 
wirklicben Leben. ^ 

Aber aneb das menseblieh Bedentendei das Meyer allein 
der Knnst wttrdig erscbeinty ist fQr ibn niebt llberall poetiscb 
fmcbtbar. Unser eignes Empfinden baftet Qberall am PersOn- 
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lichen, imd gerade das WertfoUste, was wir erleben, Ibi dnmpf 
nod anfertig, ohne klar erkanntes Ziel. Mejrer aber fordert 

von del* Dichtong klare ObjektiYitftt nod harmonische Abgeschlowen- 
heit. In den groBen Bewcgungen des OiTentlichen Lebeng aber 
tritt (lies Moment des Unabgepclilossenen, mit Zufallin-keiten 
Behafteteu noch sturker hervor, uud das Gnte ist bier stets 
venuischt und oft fast aolOslich verkettet mit dcm Oemeinen. 
DeB Dicbters Aufgabe iat es, hier ttberall das Typisebe und 
WertvoUe heranssidOseii. Bei den verworrenen QesehehniBsen 
der Zeit gehM daan oft eine ongehenre Kraft der IdealUuerong. 
Hier nun zeigt sieh die Begrenstheit von C. F. Meyers Knnst, 
dafi sie den edlen nnd gdnstigen Stoff zu reinster Vollenduug 
emporbebt, dal3 aber liieser Zanber vor der gemeincn, mis 
Ediem imd Niedrigeui wanderlicb geniif^rhtiMi Prona des Lt lu im 
vrtllig versagt. Wieder gibt es kein siarkeres KoutraHtbempiel 
als G. Keller. Beide leben einc einsame, jiufieriich crfolglose^ 
von religiOsen Zweifein geqaftUe Jn«:cnd. Far Ifeyers Poeaie 
blieb das tot; Keller hat den „6r1inen Heinrich^ darans gemacht. 
Es ist erstannliehy welche Ifassen von Selbsterlebtem darin liegen, 
kanm ans der individnellen Sphftre losgerissen, nngebrocbene 
Erdscbollen vom Acker seines Lebens. Aber KeUer ist mit einer 
wundersamen Kraft be^^abt, einen Glanz ttber dicse Erlebnisse 
anszngriefien, fast obne sie zu berHhren, daB sie aller irdiscben 
Se l l were entkleidet scbeineD imd ewig im Reicbe der i^oesie 
schweben. 

Dafl konnte Meyer nicbt. Was er an Bitterkeiten, an 
sebeitemden Uoffhnngen nnd innerlichem Leiden erlebt» bleibt 
anf ihm allein in Miner irdisehen Sehwere lasten; es bedentet 
ihm nichts als das persOnliehe Leid eines einzelnen Menschen, 
▼on dem er selbst lieber sdnen Mek abwendet Aneh yon den 
gioBeu Bewegcii^eu der Zeit blieb er nicht uuberllhrt, er spttrte 
wohl das Walten der grofien sittlichen und religi^isen Idccn in 
die«en» Oeisterkanipf. Aber er c'liipfaiid zugleiclt das Verwoiii'iie, 
sittlich Unreine, das AHzameuBcbliche dieses Kampfes. Nicht 
als ob die Gntzkow, Keller, Freytag sicb dem verse blossen 
h&tten — sie empfanden es freilieh minder scbarf als Meyers 
etbisch nnd isthetisch feinfahlige Nator aber ibr Pathos nnd 
eine gewieee Gewaltsamkeit ihrer prodnktiven Phantasie ermilg- 
liehte ihnen, dieee Disharmonien in der Diehtong zu nnt^rdrfldLen. 
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Meyer rermoehte alien massiven Emdrttckeii der WirUichkdt 
gegenllber die poetisehe Dmaeliiiielziiag nicht zn TolbieheD. So 
stand er nmiehst in der Welt, wie ein Mentch Ton reizbarer, 

nery^ser Organisation nnd Ton tlbrigens prosaiscber Anlage stehen 
mnfite: als ein Unf!:lftcklicher nnd Einsamer. Seine Poesie schien 
stunini ^eboren. Lange, so gestand er aelbst, war ilim alles, 
was Wirklichkeit hieS, so zuwider alB mdglieh (Frey 8. 299). 
Wie sollte sicb ibm dies Unbefriedigende znr Dichtnng gestalton? 
Schon in kleinen menscblichen ZQgen spricht sich diese dichte- 
riseh bedentBame Sohw&ehe ana. Vortrftge fiber politiacbe nnd 
religidee Gegenstinde vermoehten ibn nie hinzureifien. „Er hftrte 
dabei im Geiate leiae Nebengerftnache, die ibn seratrenten.*' 
„Beabsicbtigte starke Wirknngen machten ibm leicht den Ein- 
druck des Gewalttatigeii nnd Roben" fBctsy S, 9). Ancb sein 
inncres Erleben loektc ihn nicht zu zusamiueiifMSfeender Betracii- 
tnn^. „Er konnte nie deu ^ utzen eines Tagebucbes einseben . . . 
VerbaBt oder sogai* onmdglich war ibm die Selbstbetrachtnng, 
das analytiscbe Anaeinanderlcgen des eigenen Ichs'^ (Betsy 
S. 14). Sein ganzea Lebenawerk iat beattmmt dnrcb dieae Ab- 
kebr yon der ^brntalen Aktnalitftt'' der Gegenwart (Langmeaaer 
S. 124). Er bat nie eineu grdderen Stoff ana der Zeitan^egriffen. 
Er kam wobi, wie er aelbet bekennt, „in Veranebnng, Gegen- 
wart zu scbildeiii; aber dann trete ich pl(3tzlicb davor zartick. 
Es ist mir zii rob uiid zn nah" (Langmesser S. 277). Dieselbe 
Unfabiffkeit, den Moment staik mit/nerleben, versebloB ibm ancb 
das Diama; denn er bemerkt sebr ricbtig znr Scb wester: „E8 
achreibt ttberbaapt keiner ein Drama, obne aicb dnrcb eine starke 
StrOmnng aeiner eigenen Zeit zn bewegen nnd zn beieben. Jedea 
Drama bedarf einer gewiaaen Aktnalitftt<* (Betay S. 2ad). 

Halten wir einen Angenblick an. Waa wir dartnn wollen, 
iat niebt, dafi der Zeitroman nnd daa Drama Meyer niebt „ge- 
le;;en" batte, sondern mebr: es gab weite Gebiete meuscblichen 
Erlebens, and gerade die fUr anderc Dichter frucbtbar^tcn, die 



Meyer hm IjHufig daran g:edacht, seiue novfllistischon Plane 
audi tlraomtisch zii g-estalten; dieser Paralleligmus ist bezeichnend gonug^. 
Man kann eigeutlich nicht sagen, dafi die erhaltenen draniatischfn 
Skiaaen dialogisierte Erzlthlau^ wftren: die Dialogtechuik, dio Meyer 
auch in den Norelten bedentnngsyoU nod mit Meistencbaft handhabt, 
iat hier nnr zu auaschliefiUchar Yerwendnng geattigerL 
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ftir Heyera dichteriscbe Phaatasie mehto bedeateten. Und dies 
damm, well seio Knnstideal die DistsDs Kwiselien Poesie und 

Wirklichkeit so weit spauute, daL» er selbst sie nicht in Ober- 
briicken vermoclite. 

Freilich niclit iiumer trat die Gegenwart niit dera lanten 
Lilini de.s bieiteu Lebens aii ibn beran. £s gab auch fdr ibo Augeu- 
biicke leisen Liebe^glttekes und inniger Natnrfreode, wo er alle 
stOrendeD Nebengerftiucbe sum Scbweigeo bracbte. Jedem 
Menacben sind solche Stunden geachenkt, wo das Hers gans 
Toll Ton einer Empfiiidung, ganz dem Moment bingegeben ist 
Diese Stimmnngen weekten den Dicbter in Meyer. Anf der 
HOhe des Lebeos, docb frOher als seine episcbe Kunst reifte, 
gelang eA ihm. lyriscbe Erlebuis in kUnstleriscbe Form za 
biin^cii. Aber scltsam, Meyer bat nie viel von dicsen ans dem 
Angcnbiick gewacbgenen Gedichteu gcbaiteu, die meisteu bat er 
spiit verOffentliebt, viclc hat er ttberbaupt zorttckgehalten. 
Wenn er sicb je im Uiufornien seiner Gedichte vergreift, so 
betrifft es diese persOnlicben Bekenntnisse. Vielleieht sind die 
scb^nsten seiner im engsten Sinne lyrischen Gedicbte aberbanpt 
nngesebrieben. Es war docb nicbt nor die Scbambaftigkeit seiner 
Socle, die ihm verbot, „i«ein Herz zu dnicken'*. Es widersprach 
iiberhaupt seiner idealen Auffassung voiii Kunstwerk, dali \uii 
dera sobjektiven Krlehen etwas sptiren lassen durfte; das ersehien 
ihra als „ein Erdeiirest, zu tragen peinheb'*. An die zweite 
Anflage seiner Gedicbte ging er augeru. well sie ihm „durch 
Sobjektivitat verleidet" waren (Langmesser S. 130). Jedes lyrische 
Gedicbt spricht, als Kanstwerk, ein AllgemeineSy Typiscbes ans, 
aber sein f einster Zanber liegt gerade in dem Rest des Persdniicben, 
dcr gleicbsam aller Form zam Trotz darin eingeht Es ist der 
Anteil des nnbewnfit sebaffenden Genies^ fiber den ancb die 
formende Hand de.s Dichtcrs keine Macbt bat. Fdr Meyer nun 
war das dichterische Schaffen ein Nach-auBen-Projizieren, eia 
bemilites Fonneu, luul kein Wort wiirde j^eschrieben, das nieht 
vor dem objektiv nacbprafendeD astbctiscben Urteil standliielt; 
hier aber lag eiu Element, das, aus der Tiefe seines Gefllbls- 
lebens anfsteigend, aUes Knnstyerslandes spottete. 

Damm erscbienen ibm seine lyriseben Stimmnngsgedicbte 
nicbt als reine Knnstwerke, er batte kein persffnliebes 
Verb&ltnis xn ibuen. Er webrte sicb gegen ibre indiTidnelle 
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Interpretation nnd sagte, in seinen -NoTenen steeke viel mehr 
Selbsterlebtes. Weleher andere Dicbter kl^nnte Bciner Liebes- 
lyrik den Prolog yoranstellen : ^Alles war ein Spiel"? Bel 

Meyer ist es nicht wOrtlich richtig, aber doch uiehr als leere 
Maskerade. Ein Absehnitt seiner Gedichtc ist nStimde"^ benanut: 
aber kaum fflr die H&lfte davon trifft der Titel gauz, nnr wenige 
geheu vOUig aaf in der Stimmung eiues momentanen Erlebnisses 
(z. B. TjAbendwolke"). In Gedicbten wie „S&er8prach^, „£in 
bifiehen Frende", nMein Jabr^ ist das gedanklieb AUgemeine 
gams berrBchend. Han kann die Probe darauf macben, indem 
man aieb fragt, welebe Gedicbte von selbet eine liedmftBige 
Kompoeition fordem: es sind niebt viele. Ein €^cbt wie das 
berrliche ^Hesperos", in dera ein tiefes persOnlicbstes Empfinden 
sich fast uiiiiiittel l> ;ir niis^pricht, steht vereinzelt da. (Man 
vergleicbe „8cbvvUle", wo die Hreehiine' der Stimmung im Synil>ol 
der Sterne vici starker ist.) Im allgeuiciiu ii steht C. F. Mevcr 
seiuem subjektiveu Empfinden gleiciisam htilflos gegeniiber, er 
weifi nicbt, was er sagen soil. Der Keiz der Nuance in der 
eigenen Stimmung entgebt ibm. Beaeidmend dafflr ist die 
Widmnng seines ^Hutten** an Franz nnd Eliza Wille. Er mOcbte 
sein DankgefObl fClr diejenigen zam Ansdmck bringen, deren 
Anteil ibn znr Prodnktion gebracbt hat. Die Verse, die er dafflr 
zuerst eutwarf, sind nicbt meisterbaft, aber es lebt in ihnen ein 
berzlicbes Geftibl, besonders in der zweitcu HiiU'tc: 

^Wonn ich im eij;:'nen Naineii sprechen will, 
Werd ich bcfanf^en leicht nnd schweige still. 
Am best en drum, iiMi sa;;- es kurz unci sclilicht: 
Ihv labtet mich — meiu Dauk ist dies Gcdicht." 

Das war ibm nocb zo wenig znrflekbaltend, er batte keinen 
Hafistab dafflr, ob er niebt znviel gesagt batte. Statt dessen 
sebrieb er: 

„Di<»s IJed. es kennt den Weg". den Blatt um Blatt 
Eh jusgeheiiii /:u cuch geiiomnien liat. 
Und uun es offen tritt ana Tageslicbt, 
Vergifit 68 seine alten Pfade nicht.** 

Dicse Zeilen sind scblechtliiu imgescbickt und vou dem 
Gcfflbl des Dankes, am dessentwil1c!i nie geschrieben sind, lebt 
niebts mebr in ibnen. Icb wfthie dies Beispiel, well bei dem 
persOnllcben Cbarakter einer Widmnng Yon der kflnstlerischen 



UigiiiztKJ by ^.aOOgle 



- lOB - 



Absicht dcr AusscheiduDg des Individuellen keinc Rcdc scio 
kauD. Die Unfabigkeit Meyers, das GefUhlserlebniB z«m iinmittel- 
baren Ausdruck za briugen, tritt bier deutlich als eia Weseuszug 
seiuer Psyche hervor. 

Zugleich ist die Widmnng lehrreich, weil sie zeigt, wie sich 
deni Dicbter fast nqgewollt und mit innerer Notweudigkeit ein 
objektirer Gegenstaiid an die Stelle des eigenen Qeftthls drtogt. 
Meyer will tod seinem Dank fOr das Ehepaar Wille Zengnis 
geben, and nnyennerkt spricht er statt dessen yon dem Bncb, 
das selnen Weg in ihr Hans znrtlek nimmt. DIese Spie^elang 
des cigenen GefilbJs in eiiiciu iiui^eren Symbol ist die cbaiakte- 
iisiische Wendung seines poetiscben Schaffens. Dadnrcb gewinnt 
er die Distaiiz von seinein iudividueiieii Krlebeu, die iu ihni er^t 
die poetiscbe Illusion erindglicbt. Daii ein iini^eres Bild, vor 
ailem die Landnr lK^ft, das sobjektive fimpfinden des Dicbters 
reflektierty ist ein Zag, der in der modernen Lyrik immerwieder- 
kebrt. Aber gewOhnlieh — am deutliebsten ist das bei Lenan 
— liegt der Beiz in dem Versebroelzen beider Elemente, wir 
sind zngleicb in der Seele des Dichfers nnd in der beseelten 
l^andschaft. Anders bei C. F. Meyer: er gibt niir die objektive 
Seitc, den lleflex, nnd tiberltiiit cs dem Leser, das innere Kr- 
lebuis deuteud zu erganzeu. Dadnrcb gewinnen seine Verse 
einen typiscben, unpereOnliclien Cbarakter. Indem der Dicbter sein 
Ange anf das ftussere Symbol ricbtet, tritt das Tndividuelle, 
Momentane, was seine lllnsion stfirt, znrflck. Was seine Phantasie 
anregt, ist nicht das wirkliehe GefahlserlebmB, sondem eine 
Abstraktion, gedanklieh geformte WirUiehkeit Aber man darf 
nie vergessen, dafi es einzig das seelische Erleben ist, das den 
Unficren Gegenstand wertvoll macbt. Nur wcr dies seeliscbe 
Moment in dem Symbol nicht nachzuerlebcn vcrum^, kann das 
toricbte Wort von der Marmui kalte ihr ^feyerschen Kunst nac h- 
sprecben. Im Gruude gibt es kcinen Dicbter, der iunerlieber 
wlire. £r bat nie ein auBeres Bild znr bloBen Augenweide 
gegeben. Nor die Vorstellungen, die etwas „bedenten", waudeln 
sich ihm in Poesie („Zwei Segel^^ ^Das beilige Fener*', 
^Seeleben", ^ip Himmelstor" o. a.) Besonders beKeicbnend fttr 
Meyer ist, wie sich ihm die Oedankenfolge, die dureh eine 
Devise ansgelOst ist, poetiscb verklftrt. Er liest bei den Stndien 
znm Amulet das Motto: ;,Mourir ou parvenir" (Frey S. 24Jj; 
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darauB erwftehtt sp&ter die gleichnamige Ballade. In der gldelien 
Zeit macht aiil ihn die Siegelumsclirift Eindrack: „P61eriii et 
voyagear'' (Amalet S. 90, aiich 117, ^In der Stille leg ieh ab 
Pilgerschnh' und Wanderstab''). Naeh maneben WandloDgen 

wird darnnp der scbOne Epilog „Ich bin ein Piljarrim und ein 
Wandcrsmaun^. (Vgi. aiich „Courte ct bonne" in „Ga8tav 
AdoHs Pa^e".) Eine andere Gruppe von Erlebnisscn, die iMeyers 
Pbantasie oft befruehtet haben, nnd die aiicb, trotz ihrer Gegen- 
wart, ins Zeitlose weisen, sind die EiodrUckc von Kuastwerken. 
Dieae Erlebnisse siud io sich barmoniBcber, kttDBtleriBclier, so daft 
sie der UmBehmelznng in poetisehea Gat weaiger wideratreben. 
Die Eindrtteke der groBen KunBt, yot allem in Italien, haben 
reebt eigentlich den Diehter in Meyer geveckt Gleyre's 
plUnsions perdues" gaben das Motiv 7a\ „Lethc", der Eindmck 
von Tizians „Assunta" formte sich zur Poesie iu „Engelberg", 
an iMichelitugelo, den Achillessarkopbag-, den antiken Jtiogling 
mit der Fackel kann nnr erinnert wcrden. 

£a kam hier weniger daranf an, zu zeigen, wie sich tur 
Meyer das Gebiet der poetiaeh fmcbtbaren Erlebniflae erweitert, 
als darauf binznweisen, wie wenig von dem nnmittelbar 
Gegebenen noser Dicbter in Poesie zn verwandeln verniag. Der 
finBere Vorgang, den er gibt, hat eine ganz sinnfftUige Gegen- 
wart; aberdas Qedicht ist nicbt ans der Stimmnng des Ifmnents 
entstaiidon. Meyer schafft vielniehr das objektive Symbol, uiii 
daduich von seinem eii>-enen Krleben abzurlicken. Er Ncimag 
seine seelischen Erlebnibse erst ins Objektive nrazndeiitoii, wenn 
sic selbst Vergaugenheit geworden sind. Ihm sprudelt uicht, wie 
dem arsprUnglichcn und naiv starken Diehter, der Quell der 
Kanst zngleich mit dem Qaell des Lebens, Damm findet seine 
Diebtecgabe niebt von selbet ihren Weg, sondern sie muB anf 
die gttnstige Stnnde warten. Das spiite Reifen seiner Knnst 
bftngt, das ist Frey sicber znzngeben, eng mit einer nnerliOrt 
lang8<amen physiologischen Entwieklung zusammen. Aber es lag 
docb etwas in der besondeni Art seines poetischeu Naturells, 
das dor Zeit nnd der Vori)eiLitiing hednrfte. Man darf den 
IJnistaud nieht leicht neliinen, denu Meyer hatte uicht, wie audere 
Dicbter, die erst io reiferen Jahren prodnktiv warden, die Ab* 
knknng bemfiieber T&tigkeit, sondern sein ganzes Leben war, 
ihm selbet anfangs unbewaBt, ein Ringen naoh der Kflnstlerscbaft* 
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Und doeb| wAre Meyer im Alter Sehilters gestorben, die Welt 

wU6te beate nichts von ibro. Dabei hat seine Poesie durcbnus 
nieht den Zug des Alters, wie die Fontanes. Sie bat mit der 
Keife doch zugleich den Maipne-lanz der Juircnd iind die Mitta^^s- 
glut des Sommers. Seine bcelc bcwahrt emcn Extrakt und eiue 
starkgeprcBte Essenz von allem, was sie crlebt. Langsaro und 
tropfenweise mcbrt sicb der Saft und gteigt empor, wie in eiiier 
hocbgeformten Vase. Erst maB sie sieb bis znm Rande fttlleo^ 
ebe sie ibren Reiebtam ansstrOmen kann. Das Auge siebt 
begldekt dte 'tlberqaellende FQlle, die leicbt berabfliefit; es abot 
nicbt, wie langsam tiiid scbmerzlieb dtese Tropfen qaellen, die 
aus dem Herzblut des Diebters gepreCt sind. — 

Wir sahenj des Diebters Phantasie nllciii vernioclito nioht 
die Krlcbnisse so v.u verdicliten, 5ie sicli zii volltudeieii 

Kun.'itwerkeu umgestaiten lieBen. Ein anderer Faktor miiBtc ilim 
zu Uttlfe kommen: die Zeit Der unniittelbare Eindruck der 
Dinge, das leidenscbaftUebe Gefllbl des Moments widerstrebte 
der poetiscben Verklftrniig; erst weon das Erinnenmgsbild 
wieder vor seiner Seele emportanebte, erwacbte die sebaffende 
Pbantasio. C. F. Meyers Kntist zeigt deatlieber wie jede andere, 
daB die umbildcndc Kraft der Erinnerung uumerklicb und 
gleicbsam aiif primitiverer Stufe in demselben Siune wirkt, wie 
die kiiiistleriselie Einbildung. Wenn die poetischo Welt dem 
Wuusch and der tiitigen Leidenschaft entrttckt ist: die Erinucruug 
bereitet diese LosIOsung vor. Wenn die Poesie in nns die 
IlinsioD eines Schwebens in zeitloser Feme erweekt: aneb die 
Vergangenbeit gewinnt solcben Abstaad too nnserm Icb. Weon 
in der Welt des sebdnen Scbdns alles eioheitlieber, bannoniacber, 
selbetrerstAndlieber wird: aneb die Erinnerung verschOnt die 
Dinge, rQekt das Verwandte nllber nnd unterdrtlekt das Wlder^ 
sprccliende. So begreifcn wir, liaB fUr Meyer, dessen poetisclie 
Gebilde in boliem Maiie stilisiert sind, die Vorstelhmgen der 
Erinnening den bevorzugten Stoff zu pnetiseher GeBtaitun^^ dar- 
bieteu. Im Gegensatz zu den vdllig der Gegenwart augeborigen 
Erlebnisseu baben die Erinnemngen yon Hans aus einen Zng 
der kllnstleriscben Vereinbeitlichnng and der Objektiyit&t 

Bd Meyer liegt zwiseben dem eindracksvollenErlebnis and dem 
poetiscb fmebtbaren Moment stets eine liingere Frist, oft game 
Jabre. In Yenedig gestalten sicb die Eindrttcke des Engel* 
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berger Tal8, von alien Gcdiehtcn aiis Roms KuDStwelt ist kaum 
einefl w&hreod des dortigen Aafentbalto entsianden. Obwohl er 
die lebbaftesten Eindrtteke an! Reiien erbielt, war er dock 
anterwegs unprodnktiv; ^dasRingen mit dem Stoff begann erst, 
wenn er zu Hanse war** (Betsy 8. 24). Seine Lyrik, anch 
wo sie gauz Gegemvait scheint. liat doch uheraJl den wciclicn 
Schinimer veikliirender Rflckl)liekc. In den tinl)Gn Jahreu der 
Jiigend ist sein Mtmd stuuim; erst in der Keile der Jabre vermag 
er zu fiingeu: 

„Verlorne Jugend ist ein Schinerz 
Und einor ew'gen Sehn&ucht Hort." 

Wie Meyers snbjektiTes EmpfiDden sich erst in der Er- 
inneraog poetiseh gestoltet, so wird ihm auch aein Anteil an den 
Ideen nod Kftmpfen der Allgemeinbeft dicbteriflcb lebendig nur 

ill! Bilde der ^loiieii Meiisclilieitserimieiung, die wir GeschRluc 
ncnnon. Die Welt der Gesehichtc umfaBt er mit seiner Secle 
uud erlallt sie mit aileiii Li lien, das er der Gegemvart stielilt, 
and in dieser Welt findet er die Stimmung and die Gestalten, 
au8 dcnen seine poetische Welt sicb erbebt. Die Gescbichte 
gibt ihm im grofien Stil das objektive Symbol fflr sein inneres 
Erleben. Man aiebt; sogleicb, dafi seine Gescbicbtsanffassnng 
eng verwaobsen ist mit seiner Kunstflbung. Seine historiaehen - 
Novellen yerdaaken der Gesebiebte mebr als die blofie Fabel; fflr ihn 
paCt Lessiugs AufPassnng nicbt mebr recbt: „Der Dicbler brauclit 
eiiie Gescbichte niilit daium, vveil sic gescbeben ist, sondeni 
ncil sie so ^^esebehen ist, dafi er sie Bcliwerlieh zn seinem Zwecke 
besser erdiciiteu Ivomite. . . . Die Geschichtsbiiclier erst lange 
naebzuscblagen lohut der MUbe nicbt. (Hamburgiscbe Drama- 
tnrgie, 19. Stuck.) Meyer selbst spracb sicb sp&ter wobl so 
ans, als sei die historiscbe NoveUe fflr ibn nur die beqaemste 
Form, seine persOnlicben Gefflhle aoBzndrflekenr wcil sie ihn am 
besten maskiere (Frey S. 284). Aber er tftnscbte sicb da selbst 
etwas. Die Oesehicbte gab ihm nicbt nnr den Hintergmnd, 
auch die [i6ychologische Entwickhin^ (z. P>. Ezzelinos Grausam- 
werden) sucbte er dureb Qnelleiistudieii /ii vertiefcn (Langmesser 
S. 127, 152). Uberhaiipt war er vf^llig- durcbdrungen von einer 
tiefeu uud auschaulichcn Geschichtsauffassang, deren Einflaii 
sicb nnbewnfit geltend niacbte, es war ein inneres Mn6 fflr ibn, 
^mit der grofien Historic zn fabren" (Frey 8. 299). 
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Schon dem Knaben warea dnreh deo Vater nicbt Bfftrofaen- 
nod Fabelwesen, aoDdern die groBen Helden der Geflchichte nalic 

gebracht worden. Seine Jugend- nnd Mannesjabre waren mit 
historisehen Studien augefiillt, er las imeudlich viel, weim audi 
ohne Ziel nnd Methodc. Er dnrchstoherte manebe Chr 'Hiik unci 
schopfte wohl anch aus obsknren Quelleu. Im gan/.eu hat er 
8icb doch an die groBcn Historiker gebalten, deren Daratellangeii 
selbst sebon eine kflnstleriscbe Gescblossenheit aufwieaen. Er 
bat Tbienrys ^B^eits des temps M^roviiigiens'' 11benetst» imter 
den QaeUen seiner Erzftblangen nnd Kamen wie Hflmaefy GfrOrer, 
GregoroYiits, Ranmer. Eataebeidend wirkte der Einflnd Bankes, 
der ibm besonders das Zeitalter der Gegenreformatton nabe- 
brachte, und fUr die Eitiissung der Renaissance J. Biirckhardt. 
Es ist doch liiclit />uialli^, daS Meyers Novellen diirchwej^ in 
den Epoehen spielen, die ihni aueli geschichtlicb am bedcut- 
samsten sind: „Da8 Amulet^, v^^'^S Jenatsch'', in gewissem Sinne 
auch „Gu8tav Adolfs Page" nnd „Die Leiden eines Knaben^ 
spielen in der Epocbe der Jfteligionskampfe. ^Plantos im Nonnen- 
Uoster", „Die Versaebang des Pescara" nnd ^Angela Borgia" ^ 
geben das Biid der Benaissance, in deren Anfange auch „Der 
Dynast" yersetsen soUte. „Die Hocbseit des MOnebs" nnd die 
Entwttrfe zum j,Viuea" fdbren in die Zeit der Ictztcn Stanfen. 
in diese Zeit war ursprUuglicb aucb die Fal)el der „Ricbterin-* 
gestellt. Da6 sie aus diesem Milien heraungerissen und in di(^ 
Zeit Karls des GroCen verlegt wurde, war ein kttustleriscber 
jyiiBgiiif : die Gestalten tragen noch Spuren der stidlicbcn Heiniat 
nnd einer ieidenschaftlicbcren Zeit; der Dicbter selbst bat die 
Yersebiebong wesentlicb Torgenommen, weil er der Gestalt 
Friedrichs II. nicbt Herr wnrde. Einxig „Der Heilige" stebt 
ganz flir sicb. Anch die Balladen gebOren Torwiegend den 
eben bezeicbneten Perioden an. Und nicbt nur das bistoriscbe 
Verbaltnis zu den eiiizehien Epoehen wird ftlr die Stoffwahl 
hedentsam, man mi jo lite auch iu der Ei^^cnart von MeycrtJ 
Gescbicbtsdarsieiiuug etwas von dem Wcsen seiner grol3eu Lehr- 
jueister wiederfinden. Von Ranke wie von Burckbardt konnte 
er die vornehme, etwas kable ObjektiTitftt des Stils lemen. 
Bankes Geist spricht ans seiner boben Wertong der Ideen^ die 
das Zeitalter stftrker als der Einzelwille beberrsehen (^Versachnng 
des Pescara"!) nnd ans der SchAtzang des Staates: «Ja allea 
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GrOBte wnmlt nor im Staat!'' (Hutten, 1. AnfL, S. 55); anf 
RankeB Pfaden hat er die Poesie der Diplotnatie eotdeckt. 
Bnrekliardt gab Ihm besondera den MenscheD der Renaissanee 

in der Totalitiit seiner Erscbeiunng; man ftiblt etwas wie 
Wesenflverwandtscbaft zwiscben den bciden ffioOen 8chweizer 
Zeitgenosseu, wemi Meyer seine Vorliebe beiieuut, die ^IrrtUmer 
yergangener Zeiteu icise zu ironisteren" (Langniesser 8. 124). 

Wicbtigcr ist des Dichters allgemeineB Verbaltnis znr 
Gescbichte. Wesbalb vermag er das bUtorisch aberlieterte 
Gesehebene diehterisch mnzngeBtalteD^ die Zeitereignisse nicbt? 
Was wolHe er damit aagen, die Gegenwart set ibm zn rob? £iii 
sittUcbee Wertnrteil will er sicber nicbt awpreeben, denn die 
Scbicksale, die Meyer darstellt, sind meist gewaltsamer, als sie 
die Gegenwart bictct: er schcut niciit vor Mord, Geschwisterliebe 
and Blendung ziirUck, den Reilhieb, dnrch deu Lukretia den 
JUrg Jenatscli totet, nannte Tli. Storm cine y.Fleiseiiliauertat". 
Koh ist bier vielmelir in dem Sinne genonimeu, daii die Gegen- 
wart noch nngestaltety verworren, tintlbersicbtlicb ist. 
^ Das war das erste, was ibm die Gescbichte lieb machte: 
Die grofien Linien des Gescbehens beben sicb herans, das 
Mannigfaltige rereinfacbt sicb. Anch die sehleebteste Cbronik 
kann die Wirklicbkeit nicbt in ibrer nngeordneteD FoHe gehen, 
sie orduet nnd gestaliet den Stoff in einer Weise, die cine \'or- 
stiife der ktlnstlerischen Gestaltung ist. lin^ Rild, das voUends 
die ^roCen Historiker von der Vergaugeuiieii zciclmen, tut dem 
jistbetiscbeu Gefiibl noch mehr Geniige. Die Dioge bieten sicb 
so geformt dem Auge dar, daB die Phanlasie wie ron selbst 
diesen Pros&eB der YereinbeiUichoDg nnd Kompontien weiter- 
treibt nnd so die Vorgftnge m eine ideale Welt erbebt. Diese 
poetisehe Umgestaltnng gelingt Meyer nm so voUkommener, je 
kllnstleriscb vollendeter seine bistoriscbe Quelle ist. Im Gegen- 
satz zu Shakespeare, Wicland, Tieck, die oft ans reeht trilben 
Qnellen schopfen, holt Meyer seine Kenntnis aus den vornehmsten 
Dnrstellnngen nnd den faibenreichsteu Hiographien. Und nie- 
mais hat ihn der Kcichtum der Vorlage gehemmt oder miB* 
aelcitet: ein fieweis seines eminenten KimstYerstandes und der 
Kraft seiner poetiseben Stilisiemng. Oft bat er ancb aus einer 
knappen Fabel etwas gemacht Aber am liebsten sehnf er aus 
der FliUe der Ansehanmig. Weleh ein wnnderbares Bild bot 
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ihm Gre^^oroviiis* r^Lncrena Borgia*^! Er sehraibt oelbst (Frey 
S. 329): „Hier bat tnich die Wirklichkeit gefeBwit, diese 

Menacheu sind schon Poesie"^). Unci doch, welch ein Abstand 
von der Novelle znr Vorlage! Alles gibi Meyer aus deiu 
Eigeusteu. Leider erlalimt dcm Dicbtor am ScbluB die Kraft 
der Komposition im GroiiSeu, abcr die ersteii siebeu Kapitel .sind 
das Edelste, was der Diehter gesebaffen hat, jeder Satz iat uiit 
Poene ge8&tti||^. 

Dam kommt ein aadereg, was die Welt der Geschiehta 
snr Heimat des Dicbters beetimmte. Die Gegenwart erscbeint 
ibm bmtal and anfdringtich, sie gebftrdet sieb, als gttbe es nnr 
diesen eincn Moment, und verlangt Anteilnahroe mil Wttnschen 
und Hassen, Begehren, Wollen mid 1 lUcliten. Die Vergangen- 
heit abcr steht femab von uus uml lockt nnr das betrachtendc 
Adge. Jeder Moment ist nnr eiu Brncbteil in der steten Folge 
der Gesehchnisse. DemQtig beugen wir uns vor der Maeht der 
Wabrbeit und vor der Notwendigkeit, die alle Dinge in ihren 
ebem rahigen Laaf verkettet. Die Gewalt dee Faktischen 
bemhigt ana. Wnnderroll spricbt siob dies Gefllbl in den 

Venen aus: 

i^Venelittehtert tritt das laute Hent snraek 
In seiiier Sehweateni leise aieh*nde Reih'ii, 
Die Stnnde sehllmt sich ibrer Ungednld, 
Wo still Jahrtausend an Jahrtausend ruht. 
Und as versinkt des Tagea Hast und Scbnld 
In eines grofien Lebens state Flut." 

(Betsy S. 165.) 

Bosonders charakteristiseb sind die beiden Gedichte „Das 
Ueate^ und ,.Unter den Stemen", die er mit Nachdruck an den 
Scblofi des Abaebnittes ^Stnnde'' setxt. 

In der steten Folge der Begebenbeit ersebeint die Gegen- 
wart wie von eineni grellen Licbtstreifen erleaebtet: 

^Gine kurze, kloinc Streckc 
Treibt das Leben leidenschaftlich 
Und erilscht im Schattea drilben 
Als ein nnverstandlfch Mnrmeln." 

^) Es fallt w!«^ t'in SrItl LulicIir ant" den Gfj^ensatz der beiden 
Dichtcrnatnreri. wenu man Goeihes Auiieruug' iiber Homer aus der 
Zeit d( 1 Nauhikaaplftne daneben halt: „Ich g«^8tehe, daii es mir aul- 
horte eiu Gcdicht 7M sein, es scliieu die Natur belbBt'^ i Jub.-Ausg. Bd. 15, 
S. 862). 9 
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Alle Vergan^euheit hat eine blaaeere Bealitftt, die sich 

williger dcni iSpiel der Phantasie fUgt; sie nahert sich scbon 
Her Poesie in ihrem Seliwel)en zwischen Schein uud Wirkliohkeil. 
Ihia hegt in Daute.s gedaukensehweren Worten in der „Hocli/.eit 
dcs Mduchs'^: ^jAstoi-rc abcr versank in scineui Traamc. 
sage ich, weii das Vergangeue ein Tranm ist." 

£s klingt aebon etbiscbes Moment in dieser Stiminong mit. 
Id der Tat war noser Diehter doreh niehts so stark znr Gesehicbte 
gexwnogeiiy wie dnrch die ansgesprocheii sittHche Bicbtnog seines 
Wesens. Seine Motive sind desbalb so rekToll, weil sie etfaiseb 
nnerech(Jpflich tief sind. Es war bei der Arbeit am ^Pescara", 
daB er bekanute: „lcli fiihle imuier mehr, was fUr eine ungeheuere 
Macht das Etbische ist." In der Gegenwart enipfand er das 
nicht 80 deutlicb, da trat ihni „die maBlose Ungerechtigkeit der 
Menschen und ihr Web" (Frey S. 304) za bitter nab. In der 
Gescbichte lebte ibm nni so starker das moraliscbe Element, das 
ibm aneh die steinernen Denkmliler der Vergangenbeit bedeutend 
macbte (Frey S. 101). Nicbt dafi er in ibr immer den Oaten 
belohnt und den BOsen bestraft filnde. Aber wenn er anf den 
grofien Weltvertanf blickte, sab er dentlieher die c\vigen Kmfte 
wirkeii, die scbon darum aittlich erscbeinen, weil sie ewig und 
notweudig sind. Hierans gewann er deii Glaiibeu an ^die in 
den menscbiicheii Diugeu verborgenc Gerecbtigkeit"; wie es im 
„Ueiligon^ beilit. 

^Ktwas wie Gcrechtifikeit 

W«bt uod wirkt iu Mord und Graaen.' 

Um des Moraliscben willen 1st das Gesehicbtliche der b^tebstc 

Gegcnstand der Poesic: 

Den Kuli, bt'siiigt das teure \ aterlaud 
Docli IIoii'rc8 gibt i-s noch, das wiMHot ihr: 
Der Menscbheic Wandencbritt und Heereszug 
Nach ihren fernen, aber guten Zlelen.^ 

Meyers Tbenien sind stets eminent sittliciie Kouflikte nnd 
Versncbnngen. Sie sind nnr damm so sieber im Gleicbgewicbt, 
weil sie dnrcbdmngen sind von der ^hOebsten Gerecbtigkeit einer 
Tollkonunenen Henscbenkenntnis^ (Pescara). Es war fflr Meyer 
ein peyebologiscbes Bedflrfhis, diese Gereebtigkeit anch Anfierlieh 
stark zu verkOrpern. Wie oft kebrt die Gebiirde des Ricbters 
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wieder! Und immer sind es die jifrolien und maditit^en Naturen, 
die leidenschafftslos ttber den Parteien stehen und deren Urteii 
freiwillig anerkannt wird. Auf die „Richterin" and Karls dee 
Grofien miebtige Qestalt bnuieht nar hingedentet zn werden. 
So stehen Attorn und Diana yor Eszelin, so JOrg Jenatseb nnd 
Lnkretia yor Henog Rohan in Yenedig, so steht der Herzog 
Alfonso liber den Yerimingen der Lnkretia Borpa nnd dee 
Kichters Strozzi. Und liier libcrall beginitt das (iericht erst, 
wenn das Gescbehene ganz der Vergang:enheit angebOrt iind 
seme Maeht verloren hat. SchOn »?i^t der Armbruster im 
^Heiligeu'': „Kin anderes ist 68, ob ciuer Doch iiu Tagewerk 
vud in der Zeit stelit, oder ob der Tod sein Lebensbuch ge- 
Bcblossen bat. Ist einuial das letate Sandkom yerroUt, so tritt 
der Mmiseb ana der Reibe der Tage nnd Stnnden binans nnd 
stebt ala em fertiges nnd deotliebee Weaen yor dem Geriebte 
Oottes nnd der Henseben*** Meyers Knnst brancht die Vergaogen* 
heit, well aie diese sittliche Abgeschlossenhcit brancht, die 
Moglichkeit, die Tatcn in ihren Wirknngen zu Ubersehcn. 

^Dip heiHiren Gesetze weiil(n sichtbar, 

Das Kampfgeschrei veistummt. Die Zeit wird richtbar." 

So stellt sicb mir in den allgemeinen Zttgen dee Dichters 
Verhftltnis sur Vergangenbeit dar: die Welt der Gesebicbte bat 
den Vonngy weil sie geformtei in Distanz gebracbte, etbisch 
besttmmte Wirklichk^t ist Dafi diese Zdge mit der Gmnd- 
ricbtnng yon H^ers Cbarakter barmonierteu, darin lag der Gmnd 
eeines nngewObnlichen bistorisoben VerstftodniBses nnd Interesses. 
Clever war eiii geborenei Historiker durch seine Ffthiijkeit, das 
Veriraugene stark naehzuerleben und groB und tief auf/ufassen. 
WisisCDSchaftlich produktiv war er nicht; vidlciclit war ihra 
das dnrch seine p:nirze Anlage veisagt. Aber auch wenn eine 
andere Fflgimg des Geschicks ihn zu gelehrter Arbeit hatte briagen 
k^nnen^ er b&tte aols sebftrfste die Anfgaben der Forsobnng nnd 
der Diebtottg aoseinandergehalten. Wte ihm jede Stilyermiscbnng 
yerbaBt war, so gibt ee in seinen Koyellen kanm eine Seite, die 
ancb in einem Gesebiebtsbneh stehen kdnnte. Man emiedrigt 
seine Knnst, wenn man die Novellen als Httlfsmittel historischer An- 
Bchauunff rtthmt. Nicht als ob der Dichter mit dem iiibtoriker 
Meyer gar nichts zu tun hatte: sie geh()ren so znsammen, da6 der 
eine anfbOrt, wo der andere anfftugt. Das Streben des Forschers, 
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sich den iniieren Zusammenhaug dei Ei eipiisse zu rekonstruieren, 
hat seine Grenze an der Fordertin^r dei dokiiiiieiitarischeii Siclier- 
heit; die Wahiiieit des Foetisclien lie^t ausschiielilich in der 
auscbaulichcn Konsequenz der Motiventwicklimg. Die Geschichte 
geht aaf die Gesanitheit der Leben8er8(d]einnngeD aofl, der Dichter 
wftbU eiDen einscelneD Helden. Die Oeschiehte hat ihiem idealen 
Begriff naeh oicht Anfaog iioeh Ende, die ForderODg der Kniist 
iat innere Abgesehlesaenlieit der Entwieklmig. Vor allem slnd 
die Mittel der Darstellung wcsentlich andere. 

Der Historiker kann gruliere Koniplcxc abnlicher oder 
wiederhoI(er Erscbeinungen und lilDgere zcitliche EiiiNvi< khnijrs- 
reilieu in geuereller Darstellung: zusammenfassen, vernioge eiiuT 
gedanklicben Abstraktion. Die kUnstlerische Gestaltung soli nur 
das Konkrete, binnlicb Anschaulicbe wiedergeben. F. Meyer hat 
dieM Verzicht anf die allgemeioe Sebildemng am reiDsteo ver- 
wirklieht. Er bat die hiBtorische Novelle als KimslgattODg erst 
yClDg von der Geeehiebte emanzipiert und ttber HoflFroann, Tieek» 
V. Hugo binweg a«f eine HOhe geftthrt, zu der nur der voll- 
ciidctstc poctische Takt und dor gHiBte Ernst kUnstlerischer 
Gestaltiing gelan^en kann. Auch die verwickeltstc Verkettung 
von Vorgiing^cn verfUlirt ihn nie zu einer bequemen Relation, 
alles gibt er in konkreter Gegeustilndlicbkeit und sinnlicher Klar- 
heit wieder. In seinen reiferen Werken iat seine Forderong an 
das Eunstwerky wie er sie der Schwester gegenllber ansspraehy 
fast rein erfttUt: Jin der Poesie mnO jeder Gedanke deh als 
sichtbare Gestalt bewegen. Es darf kein RalsonDement, niehts 
gedankenhaft Beschreibcndes als unaufgelOster Rest tlbrig bleiben** 
(Betsy S. 162). Verbaimt ist bei ilim jede Reflexion, cr vcr- 
zicbtct auf das roiaantische Stimmnn^Huiittel der ein^elegten 
Lieder (ini Entwurf dcs „Jenat8ch" gab es cin seiches, es fehlt 
aber schon im ersten Drnck). Aucb vor dem schildemdeu 
Adjektiv hotet er sich (Langmesser 8. 135); der Nerv des Satzes 
ist das Verbnniy es gibt die Bewegnng. (Es versteht sich tod 
selbst, daB damit seine Art wa charakterisierti niebt einseitig^ 
gelobt werden soil. Er erkannte selbsti dafi G. Keller solche 
Streoge nicbt nOtig batte. Es war die Stftrke seiner Scbwftehe, 
dalj er etwas wie den Aufang der „ Ursula" uicbt zu schreibeu 
wagte.) 

So scbali't der Dichter aus dem Bild der gesciuchtUchea 
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Wirklichkeit eine poetiBche Welt, die niir deren „Bchfoer Schem*' 
iBt (Betqr S. 176). Aber es ist natOrlicb, da6 die entaoheidendeD 

Ztige von Meyers Gcscbichteaaffassung im Knnstwerk gleichsani 
verdicbtet wicderkebren nnd anf die Stofiwahl uuil Ausgestaltung 
der Novelleu einen bedeuteiiden EinfluB austtben. Weuu der 
Dicbter eB (iiu Eiitwurf eines Vorwortes znni „Jurg Jenatscb") 
aU seioe Aufgabe bezeicbnete, „das Verwickelte veremfachen, 
feste Umriase und einheitliche Beleucbtung zu gewiouou'^, so 
trieb er Diir den UmfonniiiigspnneB, den die geschichlicbe Ober* 
Itefemng Belbet scbon an dem BohstolT der Wirklichkeit Tor- 
Dimmti znr bDehsten Stilisterang weiter. Nnr insofeni als er das, 
mm historisch genommen f,blofie MOgliebkeit^ ist, snm Faktnm 
ci iicbt, kann er sagcii, daB er mit der Gescbiclitc ^.gauz souveraa 
verfabre" (Frey S. 283). Es ist nicht zufalli^, daB er dies 
iiumer wieder als cntscheidend fHr deu Abstaiul iciiicr Kuust 
von der Gescbicbte bervorhcbt: ^lu der Wirklicbkeit siud die 
Menscben weniger einbeitlicb. Sie seben sicb nicht immer &bn- 
lieb<' (Beti^ S. 176). 

Die Stftrke des etbiscben Empfindens, das f flr Meyen gauzes 
Verbiltnis inr Oesebiebte bezeiebnend ist, spriebt sicb deatlieb 
scboD In der Stoffwabi ans. Er foblte selbst, wie^el bei ihin 
iiul die Bedeutimg des Motives aukam (Laugmcsser S. 104), und 
der Prozefi, durch deu aus der Masse seines histoi isdien Wissena 
die dicbteriscb wcrtvollen Konflikte sicb heraubliol>eu, war ftir 
ibu eine eminent kflustleriscbe Leistung, in der sicb die ganze 
Tiefe seuier Seele offenbart. Nnr das etbiscb bedeatsame 
Erkbnis Ud teioem kflnstleriBcben £rast GeDflge; erfollt tod . 
der Sebnflaebt naeb einem ngrofieD Stil'', griff er mftebtige 
Ereignisse und Probleme von weiten Dimenaloneii anf. Damm 
konnte er die eiozige Novelle, deren Fabel einen leiebteren Zng 
hat, deii koiitlichci] „ScbuO vou der Kaiizel",, eine Farce** 
ijcunen. Dies ist auch der einzi^e Fall, daO Meyer duicb ituUere 
Veranlassuug zur Produktioii ang"eicgt wurde, soust wachsen seine 
Novelien stets mit ^otwendigkeit aus seiueu iuneren Erlebnissen 
beraos: nnr was er menscblicb stark erlebt, regt seine Poesie 
an. Da aind zwei VoiBteUangskreise entscbeidend: eimnal die 
Eindrfteke, die er als beobaebtender Wanderer in Heimat nnd 
Fremde van der Natnr and von Land nnd Lenten empfingty 
andreneiti die Qesebiehte. Ee liegt niebt in der Biebtnng dieser 
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Ansfiibi'ungeo, im einzelnen zu zeigeu, wie die Beobacbtuug des 
italieniflcheD nnd scbweizerischen Volkslebens den Erzablnii^n 
Meyers Farbe und FttUe gibt (man denke an die Nebenfigcii'en, 
2. B. Ulanseh im nJenatsch**, den Banditen, den alten Mimbilt 
in „ Angela Borgia**, an Blisi Zgraggen im ^Peseara'^); wie stark 
die groBen EindrQcke der Landscbaft aof den Dicbter wirkteii, 
l^plillgt uicht iiur beini „Jenatscli" imd der „Ricbterm" in die 
Augeu. Die Gtbiete, wo Meyer als Meusch die scbOnsteu Erlebiu:r.hc 
hatte: Granbftndeti, der Zttriehersee, die franzflsiscbc Schweiz, 
Itaiien, bildeii aucb den bevorzugten Schauplatz seiner Novellen. 

Ahulicli treteii ancb bei der Gestaltuug des geschicbtlichen 
Stoffes di^enigen VorstelKungen in den Vordergrandy dip Meyer 
Ills Menscken and Historiker besondors fesaeln: die groBen luid 
frnchtbaren Epoehen, bistoriscb bedentende Ereignisae, die ttber- 
ragenden PersOnlicbkelten. Es wnrde sobon daranf bingewie^n^ 
wie die Xovelk'ii sicli zeitlieh zii bestiiuniten Grui)i)eH zusanmieu- 
seldier>en. Die Bartbolouiaiisnacbt, die Buuduer Wirreu niit deni 
selirt'cklicbeii Prutcstauteumord, die groiien HerrscbergestaUea 
iuteressiereii den Dicbter scbou rein bistoriscb. Freilich 
ist dies Interesse nocb kein poetiscbes, danim gibt Meyer 
diesen Motiren in seinen Noveiien nnr so weit Raom^ daft 
sie den beziebnngsvollen Hintergmnd der Hanpthandlnng bilden^ 
ahnlieb wie die iandsebaftlicben EindrQcke solcbe seknndftre 
Bedentong baben. Nnr im n«^Urg Jenatscb^ nnd im ^Amulet** 
gibt es gewisse Partien, die eiii solcbes rein gescbicbtliches Inter- 
esse ervvecken, auf der Ilobe seiner Knnst hat Meyer solebe 
liistoriiscbcii Fakta iiie uin ilirer seibsi willeu verwaudt; vielmehr 
hat er die Kuust, die grolien Gestaiten der Gescbicbte im Hiuter- 
gnind zu halten und docb durcb cin balbes Licbt cindrncksvoil 
hervorzuhebeu, zii bOebster Vollkommenbeit gebraclit. So wirkt 
im nJenatscb*' aiis der Feme Ricbeiiens rftnkeroUes Spiei, s» 
steben im Halbdunkel der Bartbolomftnsaacbt der K6$dg nnd 
seine fanatische Matter, so greift Rndolf von Habsburg in „£ugel' 
berg** ein, Karl der GroBe in der j,Ricbterin", Wallenstein in 
^Gustav Adolfs Pai^^e". Auf P<j^^^ii)h Kiostcrbesuch fallen ScLla^- 
lichter void Kon^taiizer Konzil, so lauert im Hintergrnnde von 
, Angela Borgia" (.'esare Borgias f^roBartig-wihle Heri'scbbegier : 
so endlicb ueigt sicb in der „Hocbzeit des M^ncbs'^ Dante „vor 
dem groden Scbatten*^ Friedricbs IL 
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Das eigentlieh entoebeideiide Erlebnis, von dem Meyera 
(lichteribches Scliaffen ausgeht, litigt atets in eineni psycLo- 
logigcben Pn>L>leui. Die Gescbicbte bcrichtet von Konflikteu, 
bei deueu der ftiiBere Tatbcstand so \vidcr8pruclis\ i ll ist, daB 
eg auch den llistoriker rcizt, iu der >Sec1e die&er iiaudcludeu 
MeuBcben za lesen and mit nachscbaf fender Phantasie die ionereo 
Znsammealiftiige m deaten. Hier setst C. b\ Meyer an, mid 
indem er den geheimen SeelenregnngeD naohgeht, gewinnt nn- 
venebens das, was er ate biatorisebe Mdgliebkeit erscbliefit, 
poetisehe Bealittt, die sieb nnn anaebaalicb geataltet. So Kiebt 
66 den Dicbter zu den r&tselbaften und aubegreiflicbeu Natnreu, eg 
drangt ihn, aus den scbeinbar widerspruehsvollen WeseuszUgon 
eine Eiulieit zu schaffen. Wie kam Jeniitj?ch daliin, (Tlaul)eii 
and Treue preiszugebcn V Wie wurde Tbomas Becket eiu lleiliger ? 
Wie iat daa zweideutige Verbalten dea Pescara erkllren? Soldie 
Fragen geben niebt eine wiUkommene Fabel, eondem die^Iacbt 
dee biatoriaoben Problems treibt Meyer mit innerem Zwange zar 
dicbteriaeben Geataltmig. £b war Meyer niebt gegeben, neb 
eineu leiebten nnd sinnfftUigen Stoff zn wllblen: der Stoff 
wftblte ihn. £r naufite dag Scbwergte ergreifen^ aacb weun es 
der Gestahuag widerstrebte. Wie bat er vergebeng jahrelang 
um die Seele Friedricbb 11. ^enuigcn ! Die Schwierigkeit licgt 
iuiuier iu der Auffagsung, uiemals in der Dargtelluug. So spracb 
er beim ,|Heiligen'' von der „mebr psycbigchen alg geigtigen 
Augtrengnn^", die ibm dieae No?elle koste; er bekannte, da6 
er keiner der Hanptfignren „einen voUen Herzenaanteil'' entgegen- 
bringe (Langmeaser 8. 106, 107), aber die Geatalt des Tbomas 
Beeket in ibrer merkwilrdigen bistoriscben Gegebenbeit lie0 ibn 
niebt ios. Es ist darani eine sehr knrzsiebtige Meinnng, fflr 
Meyer habe die Tabel allein Bcdeutuii^ und es sei gleicL^ultig, 
aiif welcbe Pergonen sie bezogen, in welebe Zeit sie versctzt wenio. 
Meyei s>tebt in vSlUgtioi Gegensatz zu dew Novellieten alten 
bcbiages, die, uni Menrimeeg ^Seibstbekeuntuis zn gebraucbeu, 
von der Gegchiobte nnr die Anekdote licben; gerade was fllr 
die Geacbiebte wesentlicb ist, wird Iflr geiue Poesie bedentsam. 

Das Motir von Ezzelins allmftbliebem Gransamwerden 
fesaelte ibn. £a aollte in der Staofennovene Gestalt gewinnen. 
AIs dann Meyer mit der ^Hoebzeit dea MOnebs^ in den gleieben 
Stoffkreig geriet, zwaog eg ibn^ dag Problem, obwobl eg niebt 
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iu <ieu Znsammcnhang g^bOrte, wenigstena anzudeulen. bic 
m&cbtige Gestalt dea jOi^ Jenatsoh drftngt sieb aacb in den 
lySobnfi von der Kanzel'' wieder m. Da findet er in der 
Geachiebte der Renaiasance den Zng, dafi ein Fttrat aieb anf der 
Terrasse des Seblosaea dem Featjnbel hingibt, wfihrcnd die Scufzer 
des darnnter lui Kerker scbmachteuden Bnul( is hcraufdriogen. 
Das ethiHch EindnicksvoUe dieses Motiva haiiiit ihu. Er ver- 
wendet cs zuerst in ,,Plautus im Nonnenklostcr", wo Poggio 
aeine Gedanken an ein solchcs Erlebnis knttpft, endiicli wird ea 
turn eigentlicben Leitmotiv in Angel a Borgia'^ (In der iilteren 
dramatiacben Skizae znr |,ADgela Borgia'', bei Langmeaaer, 
S. 486 ft,f tritt der Znaammenbaag noch dentlieber bervor). 
Die Fabeiy yon der Meyer anqgebt, zeiebnet aicb ttberbanpt 
iinrocr onr dnreb etbiscben Oebalt ana^ daa Bildkrftftige, stnn- 
licb riitppiereude eiucr merkwUidigen Begebenbeit ziclit ilm nicbt 
an. 8cinc Novellen entbeliren der auBcrcn I'oiiite, des „Falken", 
wie cs ITevsc im Hinblick auf eine scbone Novelle des Boccaccio 
nenut (Aasnahmen aind „Der ScbuB von der Kanzel'^ and ;,Da8 
Amnlct^'; bei dem zweiten ist die Pointevielleicbt das schw&cbate). 
Sebr bobacb iat daa aeetiaebe Moment, daa den Dicbter in der 
Maaae der biatoriaeben Vberliefemng anaiebt, nmaehiieben in dem 
Fragment „FaeQdo]aidor' (Langmeaaer S. 484); dort aagt der 
MOncb im Hinblick an! Heinricb V.: ,Jcb mOcbte woU wiasen 
oder fahleU; was den g^anzen Seelcnkampf des Kaisers ausmacbt, 
den freilicb dieser grolie Geschiebtschreiber liiei m Beiiun 
Annalen nnseres Klosters nicbt wird schildern kOnneu, denn er 
atrickt ein groBea Netz von Offentlicb kondgewordenen Tatsaehcn 
tind Jabreszahlen, zwischen desaen weiten Maaehen die Seelen- 
Torgftttge wie blitzende Fiacboben dnrebachimraern." 

Die aeeliaebe Entwickelong in ibrer lilekenloaen Konaeqnenz 
darznatellen, iat daa einzige Ziel dea Diebtera, allea andere 
ordnet aicb dem nnter. Es gibt keine Poeaie, die iDoerlicber, 
mchr auf (ieu sittlicben Menscbeu gcstellt wiire. Die scbone 
Form bedentet an sieb nicbts; daram brauebt er keinc Modelie. 
Wenu Meyers Gcstalten aucb durcb die Schdnbeit und die Feuer- 
bach'scbc GroBe ibrcr aui^ereo Erscbeinung wirken, so ist dock 
dieae Art des Schildems darch kein eigeotlich maleriachea Interesse 
beatimmt, aondem dadttreb, daft der Diehter daa ftafiere Bild 
dea Menaeben ala Ansdmck der Seele erfaBt; bezeiebnend 
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heiBt C8 ill <lti „Hoebzeit ties Moiichs*': „Da8 Haciiste uiid 
Tiofyte der Empfindung erreicbt seinen Ausdruck uur in einem 
starken KOrper uiul in einer starken 8eele," £s liegt seioe 
Kaostmaxiiuo in dcu Worten Micbolangelos: 

,Nehiiit we^ ! Ich sehe, wie er sitzt and siunt* 
Und kenuc seine Seele. Das geufigt'^ 

FreUich war aieh der Diohtor wohl bewnfit, daft er das 
Seelische, indem er ee ganz in scbdne AnsehanliehMt nimietKte, 
in seiner Energrie Mhwftebte. Aneh dee Wort, das er Ariost 

ill den Muiid k^i. isl Selbstbekenntiiis: ,,AlIe6, was er 
dachte uiui iiihlte. was ihn crsehrecktc und cr^riff, verwandelte 
sicb durcb das i)ildende Veruiogen seines Geiste?* in Korper und 
Scbauspiei und verlor dadurcb die Hftrte and Kraft der Wirkong 
auf die Seelc.'^ llier wird deutlicb, dafi die ansgeblieBliche Ver- 
Diittelung des Seeliecbea dnrch Miene and Handlong nicbt 
nor der ftatbetiscben Fordemng dee Diebters enbipraeb, eondetn 
daB die Abdttinpfnng dee peycbiseben Miterlebene eelbet beab- 
eiebtigt war. Er brancbte das gerade wegen seiner etbiseben 
FeinfUhligkeit. Ruble uueh seiii Blick mit Vorliebe auf deni 
Walteu der Gerechligkeit im Weltverlauf, so banute ihn doch 
eim* gelieinmisvoUc ^facht in scinem diohtcriscbcn Streben an 
die sittlicb zweidcutigen Natureu und ao die Konflikte, bei 
denen die Moral gleichsain anf de8 Messers Scbneide gesteUt 
iet Qerade weil er die ^Riehlbarkeil'^ der Oesebicbte pries, 
zogen ibn die Frobieme an, die das sittliebe Urteil in der Sebwebe 
balten. Welcbe gefftbrlteben Cbaraktere, die Jenatsebi Becket, 
Fran Stemma, Lncresia Boi|^a! Gewagte Sitnationen and sitt- 
liebe Grenel biiufen sicb in seiucn Novellen. Mit der Feder 
eiuGH Ounias geschrieben^ wftrcn sie dein zartempfindeoden 
Dicbter entsetzlich bnital erscbienen. Er liebt die Seelenznstftnde, 
die aus WiderbprUcbeo geinischt uud darum scbwer abzuscbatzeu 
sind. Wie wnndcrlich miscbt sicb Vaterlandsliebe and Treo- 
losigkeit iu Jcnatseby wie seltsam siebt es in der Seele dee 
Pagen Lenblfing ans! 

So mnfi C. F. Meyer alle Knnst aawendeiii nm das sittliebe 
Oleicbgewicbt berznstellen. Die BrataKtit der Ereignisse, oder 
yielmehr ihre kfinstlerisclie Wirkang mildert er dnrch die Um- 
t»et/.ung des Seclischcn „in Korper und Schaospiel*'. Gleicbsam 
am dem sittiichcu Wci*tgef(lhl eine sicbere Orientiemng zu geben. 
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Btellt er ueben die dftmonischeu nod wideispracliBToUeB Katnren 
G«Btalt«n TOD harmoniflchem oder doch einfaohem Beeliscfaen 

Habitus. Es ist immer eine Figur, die seineu^ yollen Herzeus- 
antoil" hat: Lueretiu im ..Jeuatscli", der Vbre Auiiel nebeii 
Tellicr} in den ^Leideu eiucs Knabeu", \ it tori a (■uloinm (gcgeu 
Moroue, beide Pescara versnchend), Angela Borgia, die iu der 
Sitteoverderbnis des ferraresiscbeD Hoies reiu gebbebene. Eiu 
atftrkeres Mittel, das sitUicbe Gleicbgewicht wiederberzuBtelien 
nod aach das FragwOrdige ricbtbar 2a macheiiy bat der Diebter 
darin, daB er die einzelnen Haodlungen sicb ?oU atiBwirii^en 
nnd die Kette ibrer Koneeqiieiixeii flberbliclLen ML Wemi die 
Oesehehnlfne tn ibrem floalen Ergebnie gekommen flnsd, tritt 
audi ilir sittlicber Wert hervoi' (man denke zurilek an das, was 
oben iiber das ethische Moment dea (.icscdiichtlichen im allgemeineu 
gesagt wurdei Daruni eiiden die vollgewiclitigeu von Meyera 
^iovelleu durcliaiKs tragisch. Der Tod sUbut niebt nnr begangeue 
Sebuld (Jenatscb, Ricbteriu, Astorrc), sondem ennogUcbt aiieh, 
die Taten der Measobeo vod b((berer Warte ana einbeitlieb auf- 
xnfaasen und zu wSgen. (»Der Heilige^, ^Leiden etnes Knabea**, 
n Verstiehiuig des Pescara**.) So versdbnt mis der Tod mit dem 
Sehicksal und adelt den Oharakter des HeldeD. Kielit niir iQr 
Pescara ist er der liilfieiehe Schut/cugel, audi auf dem Autlit/. 
des toten Thomas Becket liegt ein leises Laeheln. Indem alles 
go auf (Irts Knde nhzielt. orreioht Meyer eine kuustvoUe Steigeruug 
der Stimmung. „Uic Gauie laulen rascber, wenn es dem Stalle 
zugeht^, sagt der Armbruster iu seiner Weise gegcn ScbluB seiner 
£rziibliuigy und pracbtvoli gibt die ^preebweise Dantes die Haat 
wieder, mit der in der „HoebKeit des MOochs^ die Ereignisse dem 
Ende zudringen: ^Dante sebdpfte A tern; dami endete er in rascben 
S&tzeD*^. So wird die etbiscbe Abgescbloesenbeit, die Meyer TOm 
Kunstwerk fordert, zugleieb eiu ktinstlerisches Ausdrocksmittel. 

Wir wollten zeigen, wie das, was C. F. Meyer in der 
iicHchidite bevorzugt, anch fiir seine produktive Phaiitasic oni- 
seheidend wird. Bis jetzt wurde deutlicb, daii Meyers poetische 
Welt auf einer boheren Stufe als die gesebichtlicbe Uberlieferuug 
geformte, vereinbeitliobte and etbisierte Wirldicbkeit ist. Wie 
aber vennag das Knnstwerk etwas von dem Reiz des Vergangenen, 
der Distanz inederzugebeu, der gerade Meyer znr Gescbicbte binzog, 
da doeb seine kflnstleriscbe Arbeit anf kOrperlicbe Nfthe und 
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Anflchaiiliehkeit g«riohtet war'? PoetiBefae Ansehanuog ist immer 
Oegeawarty was wir diebtemch naeherleben, steht gleicbsatiK 

sinnlich vor uns. Viellcicht ist eg xnviel gesagt, daft altes Ati- 

scbauliclie Gegenwart liat; cs gibt eine Wortkiinst, die (lurch " 

' ein leises Seliwcben des Rliytlimus, ein weichcs Vurflieiicu der 

UuirisBe in der Seele bei allcm Anteil die iStimmuug des Long, 

long ago niitklingeu lassen kanu; so crz&hlt z, B. Storm. Aber 

da8 ist iiicht Meyers Art. Seine Aiiscliauuug gibt die helle 

Farbe der Wirkliebkeit, alles was gcscbieht, hat Beinen fest- 

bezeicbneten Ort and sdiie geuane teitliebe Stelle. Wie kaun 

Meyer da den Reis des seidieb Fernliegenden wiedergeben> wie 

kann er das f.xm Ansdnick briugeu, was eben das Gtescbicbt^ 

liehe filr iliii -linstig iiiaelite V Die eigeuartige Lap;e des Diehters 

zeigt sich glciclj an soinom Kr.stliug ^Hntten", obAuhl bier noch 

'/.ablreicbe persOnliehe, u!ie]»ioclu' Ziige eiuflieUeii, die er in 

spatereo Auflagcu auszumeizeu versueht hat. Das Gedicht er- 

wiicbst aos einer farbenreicheu Auscbauung der Kultur des 

ReformatioDflzeitalters. Poetisch lebendig wird das erst, als ibm 

die Situation: Hotten anf der Ufenau nahe tritt. Es ist der 

Keimpnnkt^ ?on dem aos das lyriscbe Stimmangsbild episeh in 

die Breite treibt. Das EmdracbsToUe liegt in dem Kontrast des 

siechen, einsamen uud dem tiitigen Leben eutrttckten Verbannten 

uDd dem brauscnden Lebeii der Zeit, aul" das er nun mit still 

vcrkliireiider Eriiiucriuij? /.ui uekblickt. „tlntteiis letzte Tage" 

begiuneu seine epische Lautbahu, und wieder anf der H(5he seiner 

Knnst bat er die letzten, leidenscbaftslosen Tage eines reicb- 

bew^en Lebens geschildert: in der ^Versnchnng des Pescara^. 

Heyer sab die Gestaiten der Reformation diehteriscb, wal er 

sie dnrcb das Medium der Erinnemng Hnttens sab. »Das Bneb 

der Vergangenbeit** gibt deo Gmndton. Aber baben die Er- 

eignisse, die nnn poetisch geschildert werden, wirklieb die Feme 

des Llingstvei,^aijgeneu? Meyer ruft zwar am Eingang dieses 

AbscbnitteB der Erinneruug zu: 

,Hier lnp,re IMch, zei^^;' D»mii Ooscliicht^'nbuch, 
Und wir ergotzeu lins au Bild und Spruch.* 

Aber diese Stimmnng gebt nicht lebendig in die einzelnen 
Oedicbte tlber. Das Leben bei Albreebt von Mainz (nDie 
MaiuKsr Lanzen") ist mit dersetben Gq^^^f^liotil^t^t gesebildert^ 
wie das Treiben der Scbweizer Landlente. 
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Will Meyer die iStioimuiig der Vergangcubeit wiedergebeo, 
die Ruhe, die ron allem au^gebt, was QDabADderlicb hinter una 
liegt, 80 mii0 er eine ftiifiere, aelbet gegenwftrtige AnBcbaaniig 
dafllr wllhleii* So gelaogt er mit inuerer Notwendigkait xor 
Rahmenerzfthluug. Er will die Untigen Wirren der Bartholomftiia- 
iiaeht schildem. Ihiii selbst tritt dies poetisch uur ualie, weil 
er es als eiu i'cnics. ibn kaura mebr Kerflhrendes ansiebt. Seiner 
Kuust aber ist en eigen, mit der (ieg:eii8tan(llichkcit ancli etwui} 
von dem ieidenscbaftlichen GefUbl des Wirkiiclien zu erneaern. 
Urn die Wirkung aiiszn^leicbeu, stelU er cin Kapitcl an den 
Anfaug, daa una den Ueideu, der dauu seine Jngendscbickaale 
erzfthlty in def ganzen bttrgerlichen Behagliebkeit aeinea Alters 
vor Angen stollt. Wir vergeasen aacb in den anfregendsten 
Torg&ngeu uiebt, da0 der bedrobte Held dies alles nor erzAblt 
and in Wirklicbkeit sicb eines rnbigen Lebens bei Solin trnd 
Schwiegertocbter erfreut. Mit dtr Icberzalilung im „Aiiiulet" 
bat er die vollste Wirknnc'. dcrcn sein besondcres Katurell fahig* 
war, nocli uicht erreicht. Die Autobiograpbie wie alle Selbst- 
bctrachtung war ihtu ineDBcblich nnsympathisob, es war ibni 
leiehter, den seeliscbeu Gebalt ans der Dentnng der ftuAeren 
Zttge za gewinnen. Bei einem, der selbst seio Scbieksal erzfthlt» 
hat die strenge Objektivitftt der Scbildemng eiwas Steifes. Eine 
reinere Wirkung soUte er in dem Beriebt dnes Dritten erreieben. 

Der ;,JUrg Jcnatscb'' zeigt von einer andereu Seite her in 
eiueu] hOchst cliarakteristischen Znge, wie Meyer mit miiciciu 
Zwauire auf der Bahu, die zur Rabmenerzabiuug fUhrt, weiter- 
£chreitet. Die HauptquellC) die dem Dichter das Bild seines 
Heldeu uabe brachtc, warcu die Denkwttrdigkeiteu eines Mit- 
lebenden> des Ritters Fortanat Spreeber. Die Gestait dieses 
Cbroniaten verknllpft Bieb ibm mit den gescbiebtlieben EtndrQeken 
selbst, Es gibt aeuiem Verbftltnis za Jtkrg Jenatseb nnd seiner 
Zeit einen besondern Cbaraktery dafi diese VorgiUige ibm ver- 
mittelt werden dnreh den getrealicben und aasfQbrlichen Beriebt 
eiaes achtbareii Juristeii and Kittcrs, der selbst in deii stiirmischen 
Zeitluufen die bebcliaiiliclie Freiuie am Erzahlen bevvabrte. Er 
fUblt dunkel, daLJ er tn-ier ist, wenn er nntcr der Maske des 
Chronisten scbildeit, daB es den besonderen Eiudruck ^eiuer 
Erzlihlungskanst verstilrkt, wenn der Charaktcr eines iastoriseben 
Bericbts ancb anscbanlicb bervorgeboben wird. So drftugt sicb 
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die Gestalt dieses dironisten gewaltsam in dtis GefUgrc ties 
Romans eio. Was dcra Dichter dnnkel vorgeschwebt hat, ist 
noch nicht knnstlerisch gestaltet. Noch einmal fcescliah t^s dem 
Dichter, dflfi ihm die Gestalt dessen, dem er die Kenntiiis seines 
Stoffes verdaukte^ ia die Novelle selbst hineingeriet. In den 
^ Leiden eines Knaben^' laBt Meyer die Frau von Maintenon eine 
zienilich nnmotivierte Obarakteristik des Hensogs you St. Simon 
ttnd seiner bdsartigen Memoiren geben: in eben dieseni Werke 
hatte M^er die Vorlage seiner Erz&Uans: gefonden. Wenn aneh 
in beiden Fftlten die EinfQgnng keine glQekliebe ist, so dentet 
sic doeh auf einc bestimmte Tendenz deg Dicbters bin. 

Im rf^Urg Jenatsch" lie-fict nocb ein anderer Zug, der sich 
spater in der Rabinenerzaliluii^ voll entfaltct. Wie ist die 
Stellniig zu begreifen, die der Dichter dem ileirn Wascr anweist? 
Ihm ist das ganze erste Buch gewidmet, obwobl er nichts tnt 
als zuschanen. Am Schlnfi tritt er bedentsam wieder bervor, 
der klage irnd in kleinen Verb&ltnissen waekere Herr ist nan 
Bttrgerroeister Ton Zurich, wfthrend Jenatsch erseblagen dalicgt. 
Es ist, als mllfite der Diebter einen Halt sneben, tiin nieht selbst 
von den groBen nnd starken Seelen fortgerissen m werden. Wir 
einpfinden etwas von der Notweudigkeit uiid Natur^^ewalt des 
Weltgesohehens, dem gepronfihcr aucb der Untergang der GrOBten 
unbedeutend ist. Die^e Kontrastwirkung eneieht der Dichter 
dnnn voUkommener in der Rahmenbildnng. So steht der uu- 
bedenteude, znm hraven Bttrger bestimmte Schadan neben der 
tragiseben Gestalt Colignys. Am reinsten ist diese Tendenz der 
fiahmenerzAblnng Terwirkliebt im ^Heiligen". Welebe wonder- 
bare Folie bildet die Sitaatton des braven Annbmstere, der mit 
dem Oborberm beim Wein am gemtltlieben Fener sitzt, zn dem 
tieudlosen uad tragiseben Ringen des englischen KOnigs und 
seines Kanzlers? In dem gcdfimpften Licht der Chorherrnstube 
werden aueh die sebrecklichen Ereignisse crtrafirlicher, sie rjlcken 
in eine Verklarende Ferne, nnd es liegt ciue versohnende Gerechtig- 
keit darin, daB Thomas Beeket jetzt selbst in Ztlrich als Heiliger 
verebrt wird. Diese Wirknng der Rabmenerzftblnng ist es, die 
Meyer im Aiige bat, wenn er sagt, er brmnche den Babmen „als 
Idylle, das Sebreckliebe mildemd'' (in einer brieflieben Analyse 
des „Heiligen'^, Langmesser S. 326). 

Wenn er an derselbea Stelle die EinfUbrung des Armbmsten 
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wetter iDotiviert, well cr ihn braucfae „at6 ndven An^ozengcn 
eines ciDzigartigeo Cbarskters^, — so deatet cr damit aof einen 
zweiten fmpnis, der ifan znr Rahmenereablunp: drangte. Er lug- 
in den Mittein seiner Cljaraktcristik. Seine Forderuni^ war, alios 
Oedanklicbe in Anschammg umziisetzen. Das liinderte ilin doch 
picbt. gelegeiitlif'h einen seelisclien Wtriranju- nnnuttcll>ar /n be- 
sclircibcn. So spricht 6chada« von seiner erwachenden Licbe 
211 Gasparde, so ist dcr Seelenzustand des Pagen Lenblfing 
geschildert, bo erfabren wir in „J(lrg Jenatscb^, der ^Bicbterin'^ 
(Wnlfrin), in ^Angela Borgia'' oft darcb den Diebter seeliscbe 
Vorgilnge in den Helden. Aber bei ganz problematiscbcn 
Katnren fttbrte Meyer die Obarakteristik von av0en vOllig konse- 
quent dureh. Einem Thomas Becket geg:enttber muB alle Scelcn- 
analyse versageu; durum w^Ult der Dichter einen untergeordneten 
Versfand, in dem er die JinBeren Vorgilnge sieh spiegeln laBt. 
Es bleibt dem Leeer ilhcrla8sen, hinter diesen ernsten ZUgen iind 
merkwUrdigen Handlnngen die seelischen Stinimangen %a cr- 
sebtteBen. uWas in dem Innem des Kanaters vorging, wer kann 
es sagen?** H^cbstens wagt der Arnibraflter eine beseheidcne 
Deatnng: „Der Kanaler mocbte denken , Aach Jttrg Jenatseb, 
die Ricbterin, Lncretia Borgia werden darehaofl to ebarakteriaicrt, 
daB nnr ftnBere Zttge ^jregcben werden, die auf einer naiven 
Beobachtun^ bernhen. In der vorbereitenden Erzfihlnnc: irr>nnt sich 
Meyer noeh eiiie iaBsi.^uiinutteihare Art dor Cliarakteri.stik, aber 
in den Moraenten der h(")chsten Spannnns,^ ist alles in auBore 
Erschcinung and knappc Geste umfresetzt. Der Reiz dieser 
SchildemngBait bestehtdarin, daB aWon fest nmrissene Anscbaulich- 
keit bat nnd dock die nacbscbaffende PhantaBie aafB stftrkste 
angeregt wird. Es Uegt nabe, dieae Objektivitat der Gbarakteriittk 
wieder ansebavlieb darznstellen, indem die Erzfthlnng einem 
nnbeteiligten Dritten in den Mnnd gelegt wird: so koromt TOn 
dieser Seite her die Rahraenerziihiung der teohni.sohen Eigcnart 
Meyers entgegen. 

Din beiden Momnite der Diatan/ nnd d(i- nhjtktiscn 
Charaktenstik sind mit dcr groBten Meisterschaft gehandhabt iii 
der ^Hocbzeit des MOncbs". Aber dazu kommt noeh ein Drittes, 
was dieser Noyelle den b5ebsten Zanber yerleiht Indem Meyer 
Beine Ersablnng von einem Dichter yortragen Iftfit, der znm £r- 
gOteen derZnbOrer das Fakttsche mit poetiscber Freibeit gestaltet^ 
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vertieren die EreigDiase alle Sehvrere. So iet die Gcsehielite 

des Brigittcben von Trog^n als eine Facctie des Poprpo erzfthlt 
(^Plaiitus im Nonnenkloster"). So.hwerer war oh, cine Fabel /n 
gcdtalteu, die wUrdig war, vou Dante er/.aliit xu werden. Aher 
gerade hier feiert Meyers Kunst ilucn hSehsten Triumph. Deiii 
schweigsameii Stoiz des SiiDgers ist die verbaltene und doch 
praehtro^le Diktioo yOilig angepafit. Ein kanstvoller Parallelimms 
yerbindei die Figareo nnd Motive der Ensftblfuig mit dem RahmeD. 
Dies iD-der-Mitte-Sehweben zwiicben der HiDgabe an die Er* 
eignisse nnd dem Gefflbl: es ist Dante» der alles nor erxftblt — 
gibt dem Nacberleben eine wnnderbare Freibeit and poetisehe 
Illnsioii. Die Geste des frei scbaffendeu ktinstlere ist mit groliter - 
Knnst herausgearbeitet. „Tch entwickle mcine Gescbicbte ans 
eioei I irahschrift." Dann die bezeichuende Stclle: „leb streiclie 
denNarreu Exiieliiis, uiiterbrach sicli Dante mit einergritfelbaltendcn 
Gebftrde, ala schriebe er seiue Fabei." Hier wie in der eindrncks- 
yolien Stelle, wo Dante seiu gescbicbtlicbes Urteil ttber Friedrieh II. 
begrllndet, tritt die Doppeleeiiigkeit von Meyers Wesen, seine 
zngleieb poetisebe und bistoriscbe Riehtung ansehanlicfa bervor. 
Aaeb die Welt der Gescbicbte bat scbon etwas von der Leicbtig- 
keit der Poesie. „So sage icb abw, weil das Vergangene 

Der letztc Vorzuir der Meyerschen Erzahlun^^stechnik, dor 
in erninentem Sinne bei der Ral)iueiibild«n,i:i: bcrvortritt, liegt in 
der MOglichkeity die Gescbebuisse zeitlich-biBtorisoh sui seben 
nnd docb die gauze Vergangenbeit in einem Punkt zasaramen- 
zturaffen. Yon dem festeo Pnnkt ans, der mtt der Situation des 
Rabmens gegeben ist, ordnen sieb die Begebenbeiten zeitlicb 
sicber znsammen. Aach in den andem Novellen ist die Tecbnik 
gelibt, eioen Tell der Motiyyerkettim^ als Vorfabel naebtrftgHeb 
anfznrollen und so dii^ Haiidiuii^ /ii konzentrieren. Indcm die 
Hobepnnkte zusammcnrilckcn, werden die toten Strccken leicbt 
inx^i Urackf. Daruni steben Meyers Novellen in jedeni Pnnkt an 
ibreui festen zeitliebeu Ort; einzig in ^Gastav Adolfs Page", dem 
am scbwacb^ten komponierten Werk, nnd gegen Ende der ^Angela 
Borgia** finden sieb seitliebe AUgemeinbeiten. Es geltngt dem 
Diebter Idebter, die momentane GegenstindKcbkeit festznbalten, 
weil er von denn Mittel, die Gegenwartpymboliscb zn erwdtem, 
ansgiebigsten Gebraucb maebt: die Vergangenbeit wird lebendig 
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in TitnmeD; das Rollen eines Rin^, der Ton eines Hifthornes 
venmnbildlichen eine gauze Fo)ge yon psycbiaehen Vorgingen. 
Dem Kreis der in Midland yeraammeHen tiguiatlaehen Diplomaten 

(in der ^Versuchung des Pescara") werden obne Wechsel ties 
SchaupUitzefl die Gegenspieler Pcscara und Victoria Coloniia 
geffenflboTGrestellt, indem der Dichter ibrcn Blick auf em iijld 
der beidcn fallen 

Icb konnte gegen SchluB der Arbeit nur noefa AndeutQDgen 
geben. Worauf es mir ankam, ist wohi kiar geworden. Ich 
mbte nnr eine Oedankenltnie dttrchznfQbren; was nicbt auf 
dieaem Wege big, ist nnberflbrt geblieben. Daa Schwergewiebt 
yon Meyers Poesie rnbt so sebr anf den bistoriscben DiebtnDgen, 
daB man ibm oicht gerecbt werden kann, wenn man nicbt die 
psychische Notweiuligkeit begreift, die ihn zur Gcschicbte treib^. 
Hier ist die Wnrzel der MiSverstilndnisse und der schiofen 
Bcurteilungeu, die C. F. Meyer erfabren hat und noeb erfiihit. 
Auch Frey wtlrdigt seiu Verh&ltnis znr Geschicbte nicbt richtig, 
nnd der feinsinnige Essay yon 0. StoeOl bat bier seine grOBte 
Sebwfiebe; sonst kOnnte er die Tecbnik der Rabmenerzftblnng 
nicbt. seblecbtweg als Ktlnstelei ebarakteristeren. — Indem wir 
nicbt nnr das fertige Knnstwerk, sondem ancb das menseblicbe 
Verbftltnis Meyers zu seinem Stoff betracbten, ttben wir eine 
Art literarischer Kritik, der Meyer selbst vorweg das Urteil 
gesproclicii hat. Sein Vcrdikt wird freilich nioht der Nacli 
welt verwehiei), liehevoll den Spuren persiJulieheii Erleheus 
in seinen Werken naehzugeben : Meyer bat solcbe Bctracbtung 
niebt zn fUrcbteu, denn er war ein echt«r und rciner Menscb* 
Aber mag ancb der Dicbter recbt baben, dafi solcbes konkret- 
biographisebes Wissen znm Gennfi eines Knnstwerkes nicbt bei- 
trilgt. Dennoeb wird sicb das Verotftndnis seiner Dicbtnng nnr 
dem ganz erseblleBen, der ein Gefflbl bat fllr den beiralicben 
j,Hiuterge(ianken". der iiacb Pascals Wort bei jedeiii groBcn 
Schriftsteller das entscheidende ist: die Weltansehammg. dij 
neelisclie Personlicbkeit des Menschen, von der in jcdes seiner 
Werke ein Haucb eingeht. Diese zu erfassen und yon da aua 
die Genesis voti Meyers Knnst zn entwickein, war das erstrebte 
Ziel dieser Ausfflbmngen. 
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Diskussion. 

Vorsitzen der: Ich mochtc ausg-ehen von einem Pnnkte, der 
zunJlchst im MiUelpunkt des Referats stand, den dann aber auf- 
gcgeben oder wenip-ptpns nicht weitor verfolgt liaben daw Verhtlltnis 
Meyers zu Ve.rtf.in^tiiiheit iind Gegeuwait. Wjiruin isi cv als Dichter 
der Gegeuwait iiicht g-ewachsen? Der Beweis, dafi er uniithig ist sie 
zu gestaiteu, wurde von Ihnen uicht nur gefflhrt durch die Dichtungen, 
die aJle die Oegenwartsflveht beseugon, sondero weiter durcb zahlreiche 
pendnltche Anfierungen Meyeni ttlier seio innerei VerbXltiiit snr Gegen- 
wart, fiber das Yerwirrende In der Gegenwart. 

Dm iat svelfellos eln so ▼eaentUehee Moment f&r die BenrteUnng 
der Meyencben KnnBt, dafi es nicbt Bterk genng in den Vordergmnd 
gedrHngt werden kann, trotzdem glaube ich aber, da 6 durch diese 
Betrachtung ein andores MomeDt zu wenig beriicksichtigt wird, efn 
Moment, das, je weiter wir zeitlich von ihm abriickeD, wohl urn so 
«tarker hervortreten wird: Meyers positives Verhttltnis znr Oejiren- 
wart. Sie haben immer betout, die* Get^enwart i<t (»twas, was ihu 
aJB Foeten behindert. Dem aber steht gcgeniiber das Faktuui, daii 
das ^roBe hiRtorische Ereignis der Gej^enwart — der Krieg 70/71 — 
deii Poeteu in ihm umgeschmolzen )ihi. Die.s Bokenntnis, das neuer- 
dings von Terschiedenen Seiten in seiner Tragweite augefochteu wird, 
darf docb BCblieSUeh niebt ttbersehen werden, rnn to mefar, da es gans 
iBoliert stebt in den Bekenntninen der Menseben in der damaligen 
SSeit Kein einiiger Dlebter kann von diesem grofien bistoriseben 
Kreignia im Jabre 1870 aagen: Dieses Jabr bat in mir als Efinstler elne 
grofie Rrise bervorgerufen; und so iiegt die Frage nahe, kommt der 
Einftufi dieses Ereignisses in keiner Weise in Meyers Dichtung sum 
Ausdruck? Bei der keuschen und verschlossenen Art Meyers wird er 
sich naiiirlich niciit wie liei n?ideren Dichtern in positiveii Bekennt- 
nisson linden, aber u\ ;unl< rt r Weise '/f^i;rt er sicli meiner Ansicht nach 
60 stark, daii man niclii daran voriiber^eiien darf. 

Weiin man zuniichsl an Meyer herantritt, ist der crate Ein lnick, 
den man von ihm empfttngt, zweifellos, daii iiicr ein Mann /.u nns 
spricht, der nicht aus den Empflnduugen des Tages und dor Zeit heraus 
gestalteti sondem ein Mann, dessen Auge in die Ferne sieht, dessen 
Bliek sinnend nnd fragend gemht hat anf Bildern nnd Gestalten der Veiv 
gangenheit, ein Poet, ffir den die Menscben anf alten GemlUdea von 
Meisterband eine persdnlicbe Spracbe haben, die nvr er verstebt, aber 
aueb BO verstebt, als sttfie cr niit ihnen zu Tisch beim Wein oder ritte 
mit ihnen schwertnmgurtet ilber Feld ins Morgenrot eines Schlacbt- 
tages binein oder ratschlagte mit ihnen in diimmcrndem Rathatis5;aal 
vor perg-amentnen Urkunden iiber Krieg und Frieden. Mnn fiihlt, die 
Soele dieses MMnnes ist auizofiillt. ist diirchtrtlnkt, dinchU'uclMct von 
dem Abglanz gewaltiger Schiinheit und gewaltigcr Leidensciiatteu 

3 
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einer groBen Veigiiiig«iili«it; aber dm ist du merkwHrdige dAb«i: 

80 stark diese Empfindung sieh bei den ersten Sen ten niitteilt, nicht 
eineii Augonblick verliert man dabei das Oefiihi, daA der Manu, 

der zu una spricht, auch aus helleu freudig^en Aug^en in seine Zeit 
hineinscb.Tiu nnd mit ripfhewportcr Seele ihre Leiden und ihre Freuden 
mit erlcbt und niit durehkiiinpff, ein Mann, deni die Vergangenheit 
die freudigii Losung gegeben hat fur die Gegeuwart und die Zukunft, 
und der, je tiefer und je inbriinstiger er sich in die Menschen und 
Koiiflikte der Vcrgaugenheit verseiikt, uui so heller und klarer die 
eigene Zeit erfa0t und flihlt. Er ist wohl der einzige Dichter der 
Epochs des grofien Krieges, der das, was an pmnldasem, wortlooem 
HQldentmu damals io den Gestalteii Bismareks, dee alien Kaisers, 
Molfkes unter nns lebendig war in seiner faerben, strengen tragfsehen 
GrtBe als Poet gans geMt bat, and der in den GesUdten seiner 
IKehtnng, die er aus den Schatten der Vergangenbeit berauf besehwor, 
die grofien MenRchen und die groBen Konflilcte der eigenen Zeit 
wiedererkannte. Und so sehen die herben und strengen und auf 
fremdem Boden — mit Vorliobe im Ttalien der Renaissancezcif — sich 
bewegenden Gestalteu seiner Diclitun<4 nns an, wie Mensclieu uuscrer 
Tage; nicht wie. Meuschcn Ucs Alltagt;, abcr wohl wie Menschen, in 
denen das Beste und Or5fite und Notwendigste, was wfr in der Gegen- 
wart und Zukunft brauchen, um als Weitmacht uns zu bchaupten und 
als Kolturvolk zu wachsenj lebendig ist. Vor allem ist nur das Wort, 
das Bleyer im „Jiirg Jenatseb" Ton seinem Helden sagen liftt, immer 
geradesn wie die Formel fOr Bismarck ersebienen, einerlei ob er deh 
im Angenbliek dessen bewnftt gewesen ist oder nicht: 

yiSn scbwer sii benrteilender Charakter. In einem Stttck wenig^ 
stens Hberragt Georg Jenatscb nnsere gr5iten Zeitgenossen: in seiner 
fibermtlchtigen Vaterlandsliebe; wie ich ihn kenne, strlimt sic ihm wie 
das Blut durch die Adem, sie ist der einzige ttberaU passende Schliissel 
zu seinem vielgestaltig-en Wesen." 

Ich mochte hier auch an das Erlebnis erintiorn, von *}pm die 
Schwester erzahlt. von jener ;rpmein8anien Wan{huuim /.u Uei i,inpllo 
des Vnrdi rrhuins, die aus tief verborgener Sclilut ht liervonlutet, deren 
Wiiude oin wunderbares Echo g'eben. An einem Sommerta^- anfan^s 
der siebziger Jahre standen sie obeu, uud iiachiUnii<iich schaute der 
Dicbter in die dnnkle Tiefe der Rheinquelle. Als der Be^leiter ibn 
aufforderte, das Echo an weeken, rief er mit voUerlStininieBismarelE 
binab. Das war f Ur ihn nicht ein Wort tind Name wie andere, sondem 
dafl er diesen Namen an dieser Stelle nannte, war eine sjrmbolische 
Knndgebung, lu der ihn sein Hen drilngte, nnd die man in ihrem 
tief en Sinn versteht, wenn man weifi, daB Ueyer von dem groten 
Jahr 1870, dem Jahr der deutschen Eiuigung, seine innere Zusaromen- 
gehfirigkeit mit Deutschland datierte, daU er von da an unbeschadet 
seines ausfifcprftfirten <;ohweizerischen StaramesbewuQtseins sich nls 
Deutscher iiihlte. Aber es entspraoh durchaus der kcuschen Innerliuh- 
keit ticiues Weseus, dafi diese ueuerwachtc Vaterlandsliebe ebcuHO 
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wie sein atarkes BeimategeffUil iieh nMh innen kehrl; M ©a uur 
fielten wie in der enten Frnchl jenes Wandeli, 4er Dichtang: ^Hntteiis 
letete Tage' uiid wie in der oben gesebilderten Sttnatlon dch in Worfeeu 

Luft machte: die Flamme schlng- nach innen und entittndete dort eio 
beiliges Fever, das niir im Wiederschein seiner Dichlnng offenbnr 
wnrde, wie er et selbst einmal von iich segt: 

,Nie prahlt* ich mit der H^at nocb, 
Und Uebe sie von tfenen doeb! 

In meinem \\Vs(;n and Oedicht 
AUilberall ist FirneUcbt. 
Dae grofie atiile Lenchten." 

Dieae Seite der Meyeraeben Diehtang veidient Jedenfalli neben dem, 
was QDB in eingehender Betracbtong Uber die Terborgenen Oinge von 
Meyera dicbteriacber OestoltiingBkralt ▼orgetragen worden itt| aaeb 
Beaebtnng* 

Ohmann: Ich empfiude das, was Herr Profefleor Litimann als 

wesentlich hervorbeb(» nicht so stark und weiB nicht, ob ich bei meinem 
Verhilfcuis an Meyerti Kunst das nationale Element jemals so mitfiihlen 
kann. Aber es Hept dor!i dririii nirhts was durch in^Mnc DarsteUung" 
auspffMchlosseii ware. Ich habc vor allem die no^ative Seite in Meyer* 
8t( lluni: ziir Gegeuwart hervorgehoben, ich hHtte niehr betonen kouuen, 
(iali der Dichter die Geschichte nur deshalb so tief erieben kann, weil 
er seine eigene Seele hinelnleg-i. gciiort aucii zmn Verstftndnis 
beiuei Kuubt, d&Q man den ganz individaeUen und subjekUven Ursprang 
tebner Diehtnng empfindet; wie es Meyer in einem Brieto ansdrilckt: 
.Dans tons les personnages da Peseara, m^me dans ce vilafn Horone, 
il y a du G. F. Meyer* (Fkvy S. SM). Aber wenn man das, wie Froy 
tat, einseifeig bervorbebt, liifit sieb das Problem, wesbalb Meyer snr 
bistoriseben NoveUe gelangen moAte, niebt begreifen. Audi die 
Stoffe, die der ^Zeitroman' gestaltet, treten dem Dichter meist ttterariseb 
nahe, und lebendig werden sie ihm nur dnreb denselben Akt der 
nEinffihlung-", wenn man so will, durch den wir uns auch die Writ 
der Geschichte aneig-nen. Audi das Bild der Gegenwart. wie t s dein 
Dichter vor Augeu 8teht, entlialt cine Umdeutung und Erweiterung 
der individuellen Erlebnisse. Das entscheidende fiir Meyer ist. dafi 
er die Gegenwart nicht in ihrem konkreten Zusammenhaug i)orti8Ch 
uiJi^uioimeQ vermag, soudern beine Erlebnisse transponieren inuii lu 
eine barmoniscbere Welt Wenn iek sage: er flndeC dleseZiige in der 
Oesehiebte, so beifit das niehts anderes als: er legl sie hinein. Man 
kttnnte fast sagen, daft Meyer die Gegenwart niebt nnmittelbar in 
geetalten Tennoebteg welt er sie nt stark erleble. 

Dr. Enders: Es kann kelne Frage sein, daft der Diehter deb 
iiber alles Gegenwirtige und Personliche nur in blassen und idlgemeinen 
Andeutung^n ttufiert, und n-erade diejenige, die dartiber vor allem 
Auskunft zu geben berufen isl, die vertraute Schwester und Freundin 
Betsy Meyer bestfttlgt das. .Er verbeblt seine Narben, auch die ehrea- 
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voUstin.'' Und nicht imr seint^ Narhfi! „Nach eiuer bezeichiicudeu 
Zeile fiir jene Zeit lieiJieri Kampfes ';vor der Ki'tstehmiL^ des Huttcn) 
uud gliiheiui werdender Lit be zu der unvergUngliciicn Schtinheit der 
Dicbtkunst suche ich in den wenigen autobiographischeii Aufzeich- 
nungen C. F. Meyers vergeblich.** Und in dieser Zeit sagt er zu Uir: 
,Mein LebeusUuf ist im Grunde unglaublich merkwiirdig. Wie warden 
8ie einst dmn hernmrttselD! Nnr Dn kVnntast Ibn eriAhlen. Aber 
Da tost es nicht* Ihr ist das Oedieht .Camoens* am persSnUchsteti, 
docb Bwftnge una nicht ainmal die Wahl dea Motiva ohne dieaen Hin- 
waie In gleiehe Stellnngnahme an dieaem so laicht symbotiach nnd 
typisch an fasaenden Gedicht. Aber janer Zeitramo ist doeh einer 
von denen, in welchen er am nnbefangensten aus eigenem Eriebnia 
und der Gegenwart hingegeben gesUltet. Und gerade die Hutten- 
dichtung" ist m. E. bedingt und in ihrer w-anzen Fassung nur crklHrlich 
an£ personlicheui Stimniunggerlebnis, alierdings von iiberwalti •render 
Macht. Um dies sich iiberzeugend klar zu machen. !ese man seine 
Mitteiluugen in Franzos' deutscher Dichtung XI 7 voni Januar 1891 
und danebon die vorziiglic h erganzenden Mitteiluugen Betsys in ihrem 
Buch S. 141 ff., wo der Professor Ettiniiiler iu iiircr Erinneruii^ die 
Bolle dea wandernden Pilgers einnimmt und daa sicb eutspinnende 
GeaprUch fiber die KHegaereignisse von 1870 eine bedentsame Be- 
aiehnng an Hnttens Idealen gewinnt. Und weiter. In der Lektttre 
Rankea veratommt der Diehter pIStilich, da er von den Moglidikeiten 
Heat, die einmal Friedrfeh dem Weisen die Kaiserkrone hXtten ver- 
schaffcn kSnnen. „Was hatte das OroBcs werden konnen! rief er ana. 

Ein Deutscher Kaiser wie der Kurftirst Friedrich ! Ohne Glaubcns- 

kripge, ohne blutigen Kampf voreinigt in Macbt und Herrlichkeit!" 
Betsy schlirBt die Betrachtung dieser Zeit: „So kam es, dafJ nwn. da 
das Deutsche Feich in Tnt nnd Wahrheit nach schwereu Kaiiipf' ii mit 
grower Gewalt der Walfen aulerytan I, C. F. Meyer als ein reifer Mann 
in freudiger Begeisterung seinen „Hutten" dichtete und nicht seinen 
Jugendtriiumen von der poetischen Verherrlichung der Hohenstaufcu- 
aeit Gestalt gab. Sein „Otto III.", sein ^Ronradin*, sein ^Kaiser 
Heinrieh IV.', sein »Friedrieb n."» die Tranmgeflllirten seiner langen 
AbgeBeUoasenheit, traten in den Hlntergrnnd seiner Gedankenwelt 
snriick. Sehwebten sie mahnend nnd erinnernd wieder heran, so ver- 
wies er sie anf eine letate, gana an«gereifte und besduraliche Lebena- 
periode^ die er aich vorbehalten glaubte.* Deutlich spricht aueh die 
Variante, die Betsy mitteilt Jetat heiBt es in der Dichtung: 

vVerteih uns, Herr, ein evangeliaeh Haupt, 
Von unarer alten Kalsender nmlaubt! 

Welf, VVittelsbacher, Zoileru gilt mm glt'ich, 

Kg Dim t er ein Better nur dem Deutschen Keicb/ 

Zuerst aber hieft die dritte Zeile: 

,Sei Stauf er Oder ZoUern, gilt uns gleicbl* 
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So ibt wcuig?>t(jiib (icr „Huttt'u" iiach inciiior Nloiiiun;? vor aliem 
entstandcu aus Uem f»cgeiiwailsfroheu BeUurfuis, (iats peibuiilirhr Er- 
lebnis zu gfCHtaltcn. Aber auch aiis den ^Leiden eiiies Knabeir lidre 
ich Tuuc per»(3niicheii Dekctiiitnia8eti. Uud uiiur deu Gcdiehteu hind 
doch noch loanchi*, die den friscben I>iif( des Erleonieses auch in der 
ietsten Formung behattan haben. So kann icli a. B. nlchl findon, 
daft das so stark dnrcbkomponierte Oedfchl',Se|iwQle* an Uomittelbar- 
keit vor der eroCen Faaaung verloren hiltte^). Ans persSnlichem Er- 
lebnis geborene Sdmmungsgediehte, die offenbar eine getrene Wieder' 
gabe des augenblicklichen Einpfindens vermitteln, sind ^Requiem*' uud 
gAbendwoIke". Ein eigcntttniliches Doppelgesicht hat in dieser Be- 
leuchtung das Gedicht „Schlitt«ch«lio/*. Und welehe synibolische VVertuuff 
gewinnt das nndere „Hohe Station", wenn wir in ihm f!a.s Ilinpcn mit 
der Gegenwart selieu uud nicbt our das Sichverschlieliuu vor ihi ! Der 
Telegraph, 

Der wie die ScbiAgc des Pulses beseelend deu Korper 

der Menschhcit, 
Durcli das entlcgeuste Tal trikgi die Oobiirde der Zeit, 

sagt ihui nur, was schoD in seluer Seele spricht 

,Noch elnmal*, ist auch eines der Gedichtc* die der allcr uu' 
oiittelbar gestaltcten Offenbarung Uebevnil lauschcndcn Schwentcr 
imverwischbar sich eiugeprftgt habcn. Ubcrliaupt entschlcicni die 

Gedichte ,in den Berg-cn'' seine. Seele mehr als ctwa die roniisehen. 
Un«l zwei andere, „Liebe8iahr" und „Weihnachten in Ajaccio'' konuncu 
aus einer abnlich unniittelbar zur Gestaltung driiugcnden Stimmung-, 
wie fruhcr der Hutten. Von dieser Zeit spricht uns Betsy freilich niclit, 
au8 leicht begreiflichen Griinden. 

Ich bin Qiir wobl bewufit, daii ich hier von den Ausnahiuen 
spreciie. Aber sie siud doch so bedentsam und but Verbtttung starrer 
Einaeitigkeit im Gesamfblld so n5tig, dafi sie nteht belaeito hlelben 
dttrfea. 

Oh maun: Ifir kam es darauf an, sn aeigen, daft in den melston 
dieser seheinbar gam niomentanen Gediehto eine leise Umdentung ins 
Allgempine vorgenommen ist. Es licgt ein typischer Zng darin. cin 
Uinausblicken anf einen weiteren Zusammenhang. Was ich meine, ist 
am deutlichsten etwa in der .Schlacht der Bftume". Es gibt allerdings 
Norellen, die nicht nur Elemente des Tndividnellen enthaltcn, sondern 
auch dern konkreten Zusammcnhan"^- nach in der Wirklichkeit, wie sie 
Meyer eriebte, eine Anaiogie iiaben: d&a ^Amulet'', die ^Tieideo eiues 
Kiiabcn" (Meyers Jugcnd) und ^Pescara" (Kaiser Friedrichs HI. todlichc 
Krankheit. s. Langmesser S. 380). Ich hiittt^ das schwierig-e psycholo- 
giHche Problem, das hierin liegt, eigentlich nicht unigehen dUrfeu. 



') Es j^ibt ja ireilich auch Meyer sclie Gediclile, die ihru kla^sische 
Allgemeingiiltigkeit und ibre kttlUe Femwirkung schon in der ersten 
Fassung gebabt haben, wie ,Der rOniisebe Bmnnen". 
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Ubrig;e.>»8 spricht <\as. was iibcr die Beziige auf die Gegenwart in dor 
orston Fassuiip: dcs Huttm ucsa'^t wiirde, g-erade fiir meinc Aufras8un<r; 
(his Entsrlioidcnrlc ist ebcn, daB Mi ver solchn StelltMi .sf);itfM* ttlg'te. 
Die rrpuiMi(\ iie (\vn persoiilichen Untcrklaiig im ,Hiit[t;ir "erne hortoii. 
wareii ilaniir i'ni<jf zufrieden; »o war es auch nicht nach G. Kinkfis 
Sinn, daii v\ die Verse, die die Gastfreundschaft der Schweiz fiir ver- 
baoDte deutscbe Flilchtlioge priesen, in sptfteren Auflagen ausmerzte. 

Oppein*Broiiikov8ki: Im AnsehloB danui, was der Herr 
Referent liber Meyers etbtoehe Ideale sagt, mdcbte ieb, dalt er 810111109 
nlmiDt xniD Problem des ^Peseara*. Es l»t nicht nnwabrscbeinllcb, daB 
Pescani, wenn er die Wimde nieht bitte, sleb durcb die WalleDntein- 
schen Ideeo doeh verfttbrcu liefie. DieseB ^anze Geschlecbt in seiner 
ungehenren aatantschen Lebenskraft iet erst fMhig, den moraliachen 
Idealen Meyers /u cntsprecheii, wenn der Tod hiuzntritt. Der Tod 
ist hier der RrhirniheiT dor Tug-eiid. 

Ohmann: Das ist nach meiiier Autfa^siin^ iiu lit die ^leinnnp- 
des Dichtcrs. A\n:h cin Konflikt, wio Sie ilm iieiunen, ware deukbar. 
Aber was Mever wirklich gestaltet, ir^t etwas auderes; ihn interessiert 
der Koiitragt duos gvoficn Austttrms voii Ereigniflsen, cines gewaltigen 
Auigebotes von Pliiucn und auf der anderen Seitc eines Mauues, der 
schon innerHeh i41em irdisehen Treiben entrfiekt iat Waa Peseara 
tun wttrde, wenn er gesnnd wftre, llegt avfierbalb dee Pi^oblems. Das 
Elndraeksvolle der Situation ist die freiwilli^unfreiwiUige Passivitftt 
alien Anfeebtnngen gegenftber, das Tragisebe in der einfaehen Tat* 
saehe, dad dieser Mann mitten im Leben den gewissen Tod 7or 
Attgen siehr. 

V. Oppoln-Bronikowski: Dann stimmt der Titel: Versnehung 
nicht. Eine Versuchong wttre cs, wenn Peseara slch oinbildete: Du 
kannst durchfiihren, iind im Angenblick des Verrats erfolgte der 
Zusammenbrueh und dnnn die Lautertiug-. 

Ohm an a: Gegen die ganze Auffassung spricht vor allem die 
Stclle, wo Peseara mit der sicberen Eiusicht und tief sittlichen Re- 
signation der allerfeinsten Seele sagt; „W}lre ich ohne muiue Wunde, 
dennoch konute ich nicht leben." Italiea iat nicht reif fur die Freiheit, 
Haft and Neid wttrden Peseara ohnedies m Fall bringen. 

V. Oppeln^Bronikowski: 80 ist die Versnchiing rein ftnBerlicb. 

Ohmann: Trotsdem kaon man es Versnebnng neonen. 

Albert: Objektiv ist es eine Versucbung und der Utel Insofem 
gerecbi 

y. Oppeln-BronikowskI: 6ie spraehen aveh von Idealisieren, 
das ist nur bis zu gewissem Grade richtig. Die QneUei nach der 

Meyer ^weifellos arbeitet, Sismondi, gibt die Tatsachen gcnan so wic 
Meyer, nur mit dem entfreppngesetzteu Akznnt, Sismondi verachtei 
den Peseara, und Mi ver t at mit ibm gemacht, wati Goethe mit dem 
Faust tat: or hat ihn eriost und idealisiert, cr hat ihn zu cinem Uelden 
der sittlichen Kesignation gemacht. 
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vou Dr. Saladin Schmitt 

w— — dte Lf dto Dti flttdMt, fttlNiDdtQ 

von 7wel welfsftn ArnirTi init ci AagMI 
ikls Deiuem nalien Uiiiunel uud xweier Lippw 
•tehrsr Sellgkelt, dto tot ma ntOi der Brda 
und dem SUut>; die hat der Trimns freto 
Ewigkeit getanscht fQr cin ff!nrk, d<t-< ttiii 
Id Stonden meai«en und dan iu btunUeu aitem 
kMiQ; dww wmtn ea sieta aneb atttto ▼erjon^t, 
8o verli«rt es dennocb Jedesmal einen der 
Strahleu, ho in eiiu'ui GIor!4;iikranz, der un< 
verwelklich uui der Tr&ome ewige Jngend 
•trmbit** (D«r ff»tb« Puira bq d«ai bUuiAiL) 

Eines Kflnstlers Esseiiz niul Weseiiwirt verdichtet sich oft 
in zwei, drei Zeileu seiner Fcder, in zwei, dici Kliiu^ijeu seiner 
StiDime. Es ist, als stiege in soteh einem AQgenbliek das Ge 
heimnis ikies Selbst in eines KUnstlers Seele an!, offenbare sich 
dort in aeiner Embildang kostbareo Gestalteni berge sich 
in einen jener Kdrper ana gemeifieltem Stein, in eines jener Ge- 
w&nder ans Gold und Seide* let ea nicht etwa tOnehtea Bemflhen, 
bente nocb die Tragik in Sebastian Mel moths Leben ansfindig 
macheu zu wollen nacli jeiii in tiefdentenden KapitelHcliluB des 
„ Dorian Gray : „Es gab Moniente, in dcncn vr das IJiisc nur als 
ein Mittel ansah, seine Vorstellinii^ voni Sclitinen m verwirk- 
lichen?" — Solcbe Stellcn 8in<l lieichte und liekeimtmSy siud 
Seibstverrat zuweilen. Anf die Dauer wird es niemala einem 
Kflnstler m^igiicb sein, seiner Seele innerstes Leben zn verbergen, 
anch wenn er selbst vor ihren Hoben and Tiefen zittern soUte; 
unbewnBt nnd nngewollt werden sich ihm Worte Ton den Lippen 
stehlen, werden Geatalten nnter seinen Hftnden zncken, die bell 
in den Tag hinaafheben, was seiner Seele Dunkcl gebar. 

Die bewe^enden Mac lite, die eines Kflnstlers Seele in 
SclnMiii^nin^' ver^etzeu, kunnen uiieudlicli verschieden sein : e« 
gibt iiunstwerke, aus einer t}berfttlle geboren, und solchci 
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a.U8 eiucni Maii^^ei ^'czenp"t ; es ^il)t jubelnde AnsbrUcbe, auf einem 
Bchwindeladen Gedankenflug erklommen, uud bleiche Gesichter, 
die ans den offenen Grabern nDTersicglieber Sebnsncbt steigen. 
Ana dem ebrfllrchtigen Verlangen iiach Kraft and Qesoodfaeit ist 
ZaratbQBtras Wondergestalt entsproMeoy and Bacher, wie jeaes 
C. F. Heyera, wo die acblaake, distin^erte Gestalt dea Kaazleia in 
Tioletter Seidenrobe mit kflbler, langfaamer Ansdaaer den Sieg 
iiber des KOnigs iiii^ebuiKleiie und imharnionische Kraft crringt, 
werden immer aus eiueni starken Apolofriebedttrfnis der cijrcnen 
PersOnliclikeit ireboren. Stets aber werdeu der Kunsiler Werke 
MoQicnte bergeu, die wie ein Kern das Weseo, das Rlitsel ibrea 
Selbat nmschlieQen. - Die zwei, drei Zeilen, die ieb meincn Worten 
Torauflschickte, diese Worte des gelben Pagen zn dem blanen^ 
Btellen solch ein Moment fdr Jacobsen dar; eie entbalten daa 
Problem seines ganzen Werkea. In einem Gegensatz wnrzelt 
seine Eanstlerscbaft, in einem stillen, sieh stets emenenden 
Gegensatz zwiscben den Tramnreicben der Pbantasie und den 
Gcwalmui^eii dieses Lcbens. Wie er selbst, ein unermndlicher 
Optimist, bis an scin Ende die ffokleiien Flammen gnter 
Hoffmui^en zwiscben seiin.-u Ilanden r>o]i;li(*)! hesrte und dorb erst 
das bescbeidene Honorar fUr „Niels Lybne^ abwarteu muiite, una 
den crsehnten Boden der Hauptstadt wieder betreten zu kOnnen, so 
keimt ancb sein Knostwerk in dem Gegensatz tranmgeborenen Lebena 
in tranmgeborenen Gefllden and wirklicben Daseins mit seinen 
tansend Besehr&nknngen nnd roben Hftrten. — In irgend einer 
Hinsicht anders wie andere Menscben mn£ der Ktlnstler sein; 
was sollte ibn ^onst zum Schaffen drangen? An Jaeobseu war 
es das HesoiuicrC; dali er alles wirklicbe Gescheben, alles, was 
Bicb mil seineni Auge bot, luit deni niibb-n, silbemen Kontur seiner 
Phauta^ic eiufaCte. Alle Dinge verkliirteu sieb nnter seinem 
Aage nnd bildeten sicb urn; in Kirebenfenstem sab er ein 
mystiscbes Glimmem, in den sonnenweifien, blendenden Ritzen 
herabgelassener Jalonsien die Boten des grellen^ rasselnden Lebens 
dranfien^ etn nftebtliehes Scbiff scbien ihm mit Geheimnissen be- 
frachtety und die Silhouette einer sehlanken Hand erz&hlte ein 
Martyrerleben. Ober alle MaBen b'ebte er die Tr&nme und cias 
bcscbaidiebe, ausrubeiKk' Sicbtrcibcnlassen aiil alien flttcbtigen, 
Inftieren Wellcn des Gedaukcns, ganz ohne den Versnch, in dem 
Strom Kicbtung zu gewinnen, nur zuwciien mit einem flachen 
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Handschlag Bich da oder dorthin tragend. Seine nieht zabl* 
reichen, aber — da er die seltene Knnat dea Briefschreibens wie 

kanm einer \ erstiuid — unendlich wertvoUeu unci bezeicbnenden 
Briefe lassen so sein Bild werden : „ Jch bin noch hier iiuti babe 
entdeckt, daC ieli eii^eiitlich ^^esehaften bin, nitlBi^ 7ii gelieiu 
Icb sitze jeden Tag drei a vier 8tandeu in eiueui Zug auf einer 
Bi'Uckej eioem Gcliinder oder sonst etwaa Emporstehendem and 
rauebe die Qnglaabiiebate Anzahl Zigarren, iind dann laase icb 
die Aaebe ins Wasser fallen, nnd dann aagt ea S — a^a— a — a, 
nnd dann entateben Kinge, nnd daa nnterbftlt micb.^ — Und 
neben diesem IdyU lebt in anderen Blftttern daa Verlangen naeb 
dem Zugammensein mit den Freanden, nacb der beqnemen 
Chairieluiigue, die man ilmi gerne tiberlieli. uach dem Glas, das 
er bevorxugte, naeh der Zigarre, die er liei)te. — Aiidrerseits 
nnn war Jacobsen trotz seinem groBeu Hang zuni Traiimeu, trotz 
aeiner grofieu Yorliebe fttr mllfiigeB, uDbelaoscbtes Gedankenspiel, 
trotz aeiner regen, alles nmlassenden Pbantasie mit nichten einea 
jener vOUig lebenaverkennenden Wesen, die in gllnzlicber Be- 
fangenbeit im eigenen leb eine Scbicbt blanen oder grilnen 
QIaaea zwiacben aieb und den Dingen anfriebten nnd die nnn 
aUea Tenserrt and gebroeben nnd farbig berandet seben. Jaoob- 
sens Pliantasic war anderer Art. Er sah an sicb niclits AuBer- 
ordentliches, nichts UnerbOrtes, er uahm die Dinge scbarf und 
exakt auf, aber er sab mebr als andere Menscben : er sab die 
ftuBereu Dinge in ibren seeliscben Beziebungen, er sab sie 
als reflexiven Aasdrnck seeliacber Zastande, als znrQckstrablende 
Spiegel aeeliaober Stimmnngen. £r beseelte, dnrebBeelte die 
Farboi, die T4(ne, die Dttfte, die Landicbaften, beaeelte eie, nicbt 
mit eigenen Seelen, Bondem mit den Anregangen^ die aie der 
menaeblieben Seele bieten, mit dem Nacbball, den ne in der 
menscblicben Seele wacbrafen. Seine Pbantasie war ein feiner, 
silberuer Kontur, keine flitterbunte Prismenverzi irun^j;, und sie 
hinderte ibn nicbt, ein uubesteehlicber Heobaebtei der kleinsten 
Wirklicbkeiten dieses Lebens zu sein. Er liebte die Natur und 
das Leben ja nicbt nur ala Kttnstler, er liebte sie aucb als 
Naturforaeber, als Gelehrter. — Es ist eine jener kostbaren Selt- 
namkeiten, wie sie aneb daa Leben biaweilen bietet^ dafi una in 
demaelben Henacbeaalter Jaeobaen aeine epiaoben Knnalirerke nnd 
seine Abbandlnng flber die Desmidiaceen, Haeterlinek aeine mysti- 
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Bchen Dramen iiDd flein pLeboa der BieDeD** achenkte. Gerade 
anch for dieae andere Seite in der Katur JaoobsenSy fllr die 
eiakt-ndchteme Beobacbtnngsgabe des Fomchm, bieten, wie fflr 

seine Neigimg, zu sinnen nnd zo trftomen, seine Briefe Tielfaeh 
Belege. Fast durchweg belebt hic ein frischer, y.upackender Ton ; 
eialtierte Schwftrnierei atmet keiner. 8ie lescn sich, selbst bis 
zn den letzten, wie die Briefe eiuea Stiidt iiteii an emeu auderen. — 
Aber dabei kanu man sicb, weuu man die&e Briefe liest, einer 
BeobachtUDg oieht verschliefien. Die Gelassenheit, die sie ge- 
legentliob bezengeo, iat nicht jenes endgUltige Sichabfinden mit 
dem gegenwftrtigen Ztutand, wie es wirkliebe Resignation kenn- 
seicbnet. Alle diese Briefe sind ana einem Gefflhl Btftndigen 
Erwartene geflchrieben, ana der bestimmten Obensengung heraoBy 
daO der angenblickliche Znstand des Schreibers kein daneinder 
sein wild, tUib es iIjiu iiielir ^efiillt, einmai darm zii verweilen. 
Diese Briefe sind ohne Zweifel aus emem Gefflhl des Verkannt- 
seins heraus geschriebeu, aber bei weitem nicbt jenes verbitterten, 
hochmtttigen Verkanntseins, wie es etwa Platens Selbstbekeuntiiisse 
epiegebiy BOndem lediglich aus einem Geftihl stiller, humoristischer 
Verwimdening darfiber, dafi das Volk der nExeellena** (wie ihn 
die FYennde nannten) bo konseqaent nnd aaBdanemd jenen 
amllBanten Znetand atrengsten InkognitOB aafaOtigt. Mit leiaer 
Selbstbehtstignng nimmt der Schr^ber immer wieder das ibm 
durch die Verbaltnissc iiufgcdnmgeiie Exil Thisted auf sich: 
augenblieklicb ist es ihm zwar JSotwendierkeit. ^^-ewili, aber es 
wird nicht laiige so seio, wird nicht immer so sein. — Dies 
BedUrfnis, die ZustHnde des gegenw&rtigen Lebens in letztem 
Betiacht immer nnr als vorUbergebende VorbereitODgBEeiten anf 
eine lieht- nnd glanzerfflUte Znknnft zn nebmeii, kemiseichnet 
JaeobeenB Natnr bo recbt als eine im innersten Kerne kfinfltleriBcbe. 
An eigenem Leibe eriebte er die Tragik des „Vita Bomniom 
breve*' nicht in billiger, wOrtlieher Weiebeit, die ja aneh nicht 
das Wesen jenes Romans ansmacht, sondern in der Unffthigkeit, 
diese belle Ge^renwart wiiklich als aolche zu nebmen, und in ihrer 
Versaumuis ilber der glanzenden Extase eiues funkelndeu Zu- 
kunftsbildcK, Typen dieser Art machen aus der Gegenwart eine 
BtiUidige Yergaugenbeit nnd aos der Zukunft ihre eigentliche 
Gegenwart. Hier mttndet der wiesenscbaftliche Mensch Ja- 
eobsea wieder in den kflnBtleriBebea: jnst in dem Aogenbliek, 
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WO er krftftig and inbrOnstig das Leben za erfassen glanbt, da 
begeht er eineo gelmden Selbetbetnig; demi, was er zwischen 
seioen Htodeo dreht, das ist freilieh Leben, Leben wie es Jst, 
aber er bAlt es nieht oboe Nebengedanken^ er nimmt es, wie 
etwas yorlftnfigeg, wie etwas, mit dem man sich gewiB abfinden 
mu6, aber wie etvvas, das seiner eigentlichen Bedetitnng vftllig 
verlustig gelit vor dem Kommenden, vor dem ZukUoftigen, vor 
diesen mit Erftilluug iind Gliick ausgeschlagenen Perspektiven. 

VoQ zwei, drei Zeiien Jacobsen'scber Konst waren wir 
ansgegangen and za einer Zergliedemng seines Wesens gelangt. 
In engster Verdiebtnng batten diese eingangs gegebenen wenigen 
Sfttze die Essenz seines ganzen Mensebentnms entbaltea; in 
weiterem Betraebt reprftsentiert aber aneb sein gesamtes Lebens- 
werk seinen Typ. Schon frflher war daranf hingewiesen worden, 
daB irgeudwo und irgendwie jeder KUiistler in seiner Kunst sich 
einmal verrat; bisweilen aber geachieht es, thiij das Prolilem 
eines Ktinstlers dominierend in den Mittclpunkt seiner Knnst tritt, 
daB eiii Ktlostler da8 Probleui geiues Daseins zum Problem seiuer 
Kunst erhebt, dafi der Ktlnstler znm Gestalter seiner selbst, ricbtiger 
der MOgliehkeiten seiner selbst wird* Jaeobsen als Ktlnstler kann so 
genommen werden. Und wenn wir yon wenigen S&tzen seiner Eonst 
ansgingen, nm einen Begriff Ton seinem Wesen zn eriangen, so 
kann nns dessen Analyse nnninebr der znsammenfassende Gtosiebts- 
ptukt fOr die Probleme, Mr das Problem seiner Werke werden. 

Er irestaltct sicli selbst, er gestaltet die MOglicbkeiten 
seiner selljst, er gestaltet sein Leben, er gestaltet die Mo^lich- 
kcitt n seiocis Lebens: so beijriff ich das Prolilein vim .lacobsens 
Kuust. .Sein ewig sich wiederbolendes Motiv warzelt in ibm 
selbst, repriisentiert er selbst: Gegensatz zwiseben den Tranm- 
reieben der Pbantasie nnd den Besebrftnknngen des realen 
Daseins. Innerbalb dieses Qegensatzes gewinnt ein Henseb 
Oesiebt nnd Geslait^ innerbalb dieses Qegensatzes ToUendet sieh 
ein Mensebensebieksal: das wftre das Oerippe, der tiefste Kern 
einer Novelle, eines Romans Jacobsens; die Variationen dieses 
etandig diirchklingeDden Tbemas bestimmen den jeweiligen Vor- 
wurf der einzelnen Werke. 

Von seiten der Jngend, als die Gescbicbte eines erwacbsenen 
Kindes ist in ^Mogens^ das Problem anfgegritfen; die Uafilicbkeit, 
die Bmtalit&t der Erfabmng k^^nnte man als tiefeten Kern der 



Uigiiizeti by i^OOgle 



- 142 — 

Novelle herausstellen. Das vielgepnesene Konncnlernen des « 
Lebeus ofifeobart sich als ein Flucb, &h eiu empfiodiiches Auf- 
wecken aus dem tiefen, traQmbevdlkerten Schlaf der Jagpend. 
An den Gelieiiiiiiiaseii der Seele einee Jflugliiigs wird dis | 
dentlich. Oam in dem Qiaos mnm onbewiifiten TnunglftekB 
befangen, wird er mit gewaltsamer Hand plotdieh in eioen 
Znstand TOUiger Haltlosi^keit Tersetct. Er war ein Enabe 
gewesen, sein GUick war eiu Knaben^^Uick gewesen; mit un- 
berUhrten Lippen und flaumigen Wangeii hattc es ihn gekost; 
und nun reiBt ein Zufall, eiu L^ewohnlicher, brutaler Zufall alle 
jene bltthenden Perspektiven nieder, wobin zu fiuchten sein Blick 
nicbt braucbte, die sich ihm ganz von selbst boten. Als ein 
Kindi als ein Knabe hat ihn der Dichter in eeinem eraten Stadiam 
gezeiehnet, leicht| obne Naohdenken in den Tag hineinlebend, 
die Torbeifahrenden Wolken nnd die aink«iden BlAtter mit 
seinen Trftamen bevOlkemd, nieht mit jenen gestalteten, alle- 
gorischen Trftumen, die aus jedem Quell die Nixen necken, aas 
jedem Baiini die Faune kichern lassen, Hondem mit Traumeu 
gauz andcrer Art. Sein TraumglUck ist ein unbewulites, eiu 
ungestaitetes, nieht in Worten auszndrUckendes, eine unein- 
geschrftokte Hingabe an die Natur, ein mit ibr Lcben, mit ihr 
Jnbeh), mit ihr Trauern. In aliem ist er ein Sttick Natur: in 
seinem Verkehr mit Menscben, wo er flicb erBt anf die wirldiche 
Bedeutnng der Worte besinnen mnfi, ehe er antworten kann, in 
seiner Liebe^ die er nimmt wie flelbstyentilndlich, wie die Wolken, 
wie die Sonne. Rnrznm in aliem reprftsentiert er ein Stfick 
kostbarsten Trieblebens, fleischgewoideuen TruuiucB, eiu Lied 
dieser Erde. 

Und in dieses Meuschenlehcfi ^iciit l»rutal ein Ungliicksfall, 
dieses unwirkiicbe Dasein lernt die Wirklichkeit von ihrer 
sehroffsten und hartesten Seite kennen. Eine Fenersbronst ranbt 
ihm die Brant, jenes wnndervoile Oegenstack zn ihm, trots ihrer 
gnten Eniebung aneh sie gans Natmr. Da ToUsieht sieh eine 
YdUige Wandlnng in Mogens' Cbarakter. Diese nnbarmhenige 
Wirkliebkeit, die sieh so plnmp nnd so rob in sein Leben hinetn- 
gezwftngt bat, er will sie mit HUlfe ihrer selbst vergessen. Sie 
selbst soil ibui die Narkose ftir ihrer Schmerzen glllbeude Raserei 
bieten, ibr verfi:anghch8ter, niedngster Genufi soil ibn ilber sie 
selbst hinwegheben. Und er trinkt die Wirklichkeit bis zam 
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Ekel. Aber er eneh5pft eicb. Die Obersftttigung (Iberwftlti^t 

ihn. Unci allc Ticfen, in die er sicli vergrub, lagseii ihii uicht 
den Verlust geines eigentlichen Selbst ver^ressen. In einem Zu- 
Btaiid dumpfer Qual lebt er dabiu, Uberdriitibig seiuer mibdt und 
alior Welt. 

Da trigt ihm ein Lied von zwei Mndchenlippen die Er< 
iOmg zo. Langsam, g$nz langBam breitea die rerloreneii Geheim- 
nme seiner Trftame wieder den weieben Sammt ibres Wesens ttber 
ibm ana. Eine Stimme ana dem Lande seioer frflben Ta§;e raft 
ibm und taatend, zitternd folgt er ibrem Rnfe. Einer Trftaneriii 
gehOrt die Stimme, einer Tr&umerin, die m Hanse ist bei den 
TroUuii und Nixen, und die er an die Lcidenscliaften und Sehmerzen 
der Farl>en mid (N r W iiide glauben lelirt. Er fiudet sicli zu ihr 
und sie findet sieh zu ihni; in den detilden seiner Ju^eud be- 
gegneu Bie sicb. Uobe, geseguete JTeieriiclikeit regiert dieaeu 
h t /ton Teil der Dichtung, dieses roorgenatmende QlQck in der 
Erf alloDg Rnhe, dieeen feiertftglicben Weg zwiseben zwei Manem 
gelber Getrddebalme, Hand in Hand beschritten, %u den blnmen- 
bestrenten Wnnderorten einer sonnenbesebienenen Znkonft. — 
So Terklirt gieb bier der Gegensatz zwiseben Tranm nnd Leben 
in raatloser Ausgc^^liiheulicit. Aus dem Wnndeizustand seiner 
Jogend war Mogens brutal und roll hcrausgerisjieu worden, batte 
den Flucb der Wiikliclikeit, des wiiklichen Lebeus kemien 
gelernt nnd war dann wieder eutlOst zurtickgeglitten, dabiu, 
wo er geboren nnd bebeimatet war, in die binhenden Gefiide 
aeber Tr&ume. 

Voliige Aoflgegliebenbeity reetlose Harmonie batte den 
Seblafi von ^Hogens** gekennzdebnet. Von einer Bcbwindelnden 
H<(be in plotzliebem, gewaltsamem Abetarz znr Tiefe nnd Ton da 
in langsamem Anfstieg wieder znr HObe: so lieBe sich die Kurve 
dieses Kunstwcrks darstellen. Langsames, aber stetii^es Fallen 
charakterisiert dagegen die Kurvc von ^Frau Marie Grubbe**, 
dcH zweiten Werkes, in dem Jaeobsen das Troblem seines 
eigenen Daseins gestaltete. Wiederum ganz bezeicbueud ftir den 
Diebter: Um sich das R&tsel dieser historiseben PeraOnliehkeit 
zn lOaen, macbt er eein eigenea Probiem zn dem ihrigen, natflrlicb 
nieht bewnfit nnd woUend; aber ganz yon selbst stellte ea sich 
ihm ale Problem setneB eigenen Lebene dar. Der Gegensatz 
swiaeben einer reiebbebangenen, mit alien gUlnzenden Dingen 
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dieser Welt gessierten Ja^nd nnd einem ArmlicheOy kftrglichen 
Alter in Marie Grnbbes Leben mufite den Diefater rerlocken. 

Und er lag aus ihrem Geschiek seine iilte Weiftheit, cr inaebte 
eie zn einem Wesen vol! lioher^, irliiheiidei Tiaiinie, dem das 
Leben naeh uud uach seine kOstiicben Schatze einen nach dera 
aiulern aus den Handen lockt. An (ien Schicktsaleii ihrer 
Neiguugeu erfilbrt dies Marie Grubbe, wie aicb ja aucli Mogeus' 
Los an seiner Licbe voUzieht. In immer neuen EnttftnachiingeQ 
siebt sieh das Dasein ein buntea Kleid nach dem anderen Tor 
ihr ansy entlJMl sieh eines H&rehenjawels naeh dem anderen, bb 
es in seiner farblosen Nflchterobeit sie in die dftrren Anne nimmt. 
Ein zerbrocbenes Ideal naeh dera andem mnB ne beiseite legen: 
ihre Liebe zu Ulrik Cbristiau bat sie geUlUiscbt, ibre Eben uiit 
Ulrik Frederik und nut Sti Hog baben sie bctrog:en, ihres kiirzen 
TraumglQcks mit Remigius wiirde sie so pl()tzlieli und brutal 
durcb eiuen UnglQcksfall cutrissen wie Mogens seiues Verliib- 
nisses mit Camilla, ihre dritte £he mit Mogens Scheel endlieb 
bat sie innerlich und auBerlich so vergrObert, dafi sie zuletzt in 
dem Zusammenleben mit SOren Grofiknecht Genflge finden kann. 
— In diesen Zflgen ersteht fttr Jacobsen in dem Scbicksat Marie 
Grnbbes sein altes Problem. Bei Mogens hatle er den Hang 
znni Trftnroen in dem mtlBigen Siehgehenlassen des heranreifendeu 
JUugliugs wuizelii laH.sen, bei Marie Griibbe er ibn ana dem 
iinbewuQten Drang naeh Liebe, nach Unerbr)rteni, naeh exklusiver 
ISeusation des phantasiestarken Weil)es sprieBen. Nieht das ge- 
lassene Abwarten der Diuge, wic es Mogens' Tranmieben eigentUm* 
licb isty cbarakterisiert daruni Marie Grubbei ihre Piiantasie let 
rege, ungebArdig, voll biitzsehnelier Sprflnge mid hastiger 
Ungedold. Bestftndig erwartet sie, emporgehoben nnd daTon- 
getragen zn werden, ergriffen %n werden von urgend einem starkeo 
Geschiek. Sie sehnt sieb nach dem brflnstigen Umfassen dea 
Lebens, sie ist voll znckender Unrast nach alledem, was sic noch 
Ungekanntes vermatet. Und in dicser stUndigen Unrast, die 
innereie Tnelifeder ihres Hajjilclim und Uaterlassens ist, drUckt 
sieh ihre Pbantasie aus. Wabrend Mogens vorwiegend Passivitat 
kenuzeicbnet, basiert ihr Gharakter anf intensivBter Aktivitftt; 
beider Weseu aber, so verscbieden es aiieb anraitteti eotsprlngt 
derselben QneUe: einem Oberschafi an Fhantasie, einer UnfAhig- 
keit, das Leben^ wie es ist, za nehmen nnd zu sehen, nnd so 
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gind SIC witilei im tiefsteii Keiiie weseiKsverwandte Naluieii. 
Daljei regiert jcdocU ein anderer Ton die Aust'estaltuiiir des 
Problems in „Marie Orubhe" als in ,.Mo^en8''. Wabremi ,.Moi:;('iis- 
io eine Verkttndiguu^ der erldseuden Maeht des naiveo Traum- 
lebens aasmttndet, lehrt „ Marie Grubbe^ grrell und ongeschmiDkt 
die eDtaetKliche Maeht der GewOhnang und des fortwfthrenden Za« 
gestfndnusee. Die GewObnang and das BegDllgeii, der KoiD|>raiiii6 
Bind der Trftnme and haebfliegenden Ziele achtinimate Feinde. 
Wer gieb efnmal ihnen nntertan gemacbt bat, dem reifien sie 
die letxten schwacheii Sterne aus seinem Hinimel, dem sarg^en 
sie alle Hoffiuingen, die er mdi he^en kauii, ein, dem verduiikeln 
sie auf ewig alle Zukunft. — Wer seine Tranmc begrilbt, der liat 
nmsoDst geopfert; das ist die letzte, uubarmberzige Weisbeit dieses 
Bnebee. 

Wer seine Trttnme begrftbt, der bringt ein Tergebliebes 
Opfer, TerkOndet „Marie Gmbbe** ; wer sieh niebt dazn eiitsebliefien 
kann, sie zn b^graben, der ist ebenso ein Betrogener, lebrt' „Nieb 
Lybne". Die stftndig sinkende Knrve bat dieser Boman mit 

7, Marie Gnibbe" gemeinsain. Es ist der Roman der nnbegrenzten 
Hiuirabe, der Vcisauiiinis des eig^nen Lebens tlber derTeilnabme 
an fremdem Lebeu. Niels Lybne kami ohne audere nicht leben; 
er selbst existiert mir fflr andere, eifrentlich nnr dnrch andere. 
£r ist ein Frennd wie keiner, ein Lie)) en der wie keiner, ein Gatte, 
ein Vater wie keiner, aber er ist niehtg Itir sieb selbst, er existiert 
xiiir in seinem GefObl far andere* Sein Traam gebt dabin, dnrch 
seine nnbegrenzte Hingabe an andere ein Wesen zn finden, das 
mit derselben Versehwendnng ibm snrflckgibt, was er ansteilt. 
In diesem Hoffen liBt er neb niebt irre maehen^ nnd es nftrrt 
ihn bis zii seinem Tode. Sein Los ist es, wie das Greger Werles, 
<ier Drei/ebnte bei Tisch zn sein. An seineu Eltern eriebt er 
Enttaiiscliuygen, an den Freunden, die cr zn besitzen ^Haubt, an 
den Frauen, die er liebt, an der Gattm uud dem Kind cndlicb, 
die zwar sein eigen sind, aber nur fttr die kurze Gnadenfrist, die 
ibnen der Tod anf Erden belAAt Die scblinunste Entt&nacbnng 
jedoeb ist er sicb selbst. Grofie Hoffnnngen batten andere in 
ihn gesetxt, nnd OroBes batte er eelbet Ton sicb erwartet, aber 
liber seiner Teilnabme am Gesebiek der anderen xerrinnt ibm sein 
eigenes Leben tatenlos nnd ergebnislos. Niemals batte ihn eine 
Knttaoscbung mit andereu zu seinem eigenen Selbst gefttbrt; 
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Imrner wieder hatte er Bteh nach einer zerstOrten Hoffhiing mit 
gleicher Inbnmst eiD«n Verhftltnis mit eioem anderen Heiudieii 
dahingegeben. So bat er nicbt gelebt, er bat nor mitgelebt, er ist 

ein TeiliielimtM' ^^cwcseii (iberall uiid iiicmals eiu Bcweger. 
Marie Grubbe hat sich durcli das Lebeu vergrObern imd stumpf 
macben lasseu, aber sie hat ea doch schlicBIich gekostct mid 
wirklicb gelebt; Niels Lyhne aber hat sich tateolos am Leben 
aofgeriebeu, ein Verzicbter obne Kanipf cin Venicbter nicbt 
ana der OberwiodiiDg, der Entsagung Kraft, sondera ans der 
Mntlasigkeit Schwftche. — Wieder eine Variation eines Tr&nmers 
Btebt Yor QUA, ein nener exqnidter Typ Yon erlesenster Fdnbeit 
nnd beaogstigender Wahrheit. Mogens batte sein trftameriseber 
Hauir zum endliclien GltUk ^tiahrt, Marie Grubbea Pbanta^ie 
war ill l>iiiiteii, wilden Tramiien verflackert, Niels Lyhue hat iiber 
seineni Ideal der Hingabe sicfi selbst verskumt. — 

111 eiuer ganz ueuen Beleuchtung crscheiutJacobsons Problem, 
erscheint der Typus des Traumers in der Gestalt Henuings in 
der NoYelle „£iD ScbaA in den Nebel^. Hier ist feat su halten 
(was Yon Anfang an betont worden war), da6 Jaeobseo weniger 
als Gestalter seiner selbst, als Yielmehr nocb der MOglicbkeitea 
seiner selbst aafzufassen ist; die Hl^glichkeit einer Flgar wie die 
Hennings wnrzelt aber ebensognt in jenem beransgelOsten abstrakten 
Urtypuh JatuUsens wie die des NielsLyhne oder der Marie Grubbe. — 
In der Gestalt Hennings erschciiit der Traiinier als cin licht- nnd 
freudloser Geselle, ein Stiefi^ind des Daseins, t in verfnttei ter, aller- 
orts zurtlckgestossener Prllgelknabe, dessen eiuziges btreben, da 
er seibst jedes Glackes bar bleiben mn6, sich in dem Gedanken 
konzeotriert, wie er anderer Glftck zerstOren kOnne. In dieser 
fiinsicht ist Henning eigentlich nichts anderes wie die zweite 
JfOgliehkeit des Nils Lyhne (wie dieser seibst eine Mdgltchkeit 
YOn Mogens darstellt); Nils Lyhne entbehrt eigenes GlClck, weil 
er das andcrer erriehten hilft, Henning zerstOrt anderer GH\ck, 
weil er eigenes entbehrt. So wird er ein halilicbei, abstoiieiider 
Typ, eine jener UnznlMnglieiikeiteu des Daseius, die, zu niedrig, 
selbst etwas erreieheu, nur eben noeh die Fiihigkeit zasammeo 
bringen kOnnen, andere zu beoeiden. Er wird ein gezeicbncter, 
ansgestofiener Typ, der es zwar — nnd hier trionipbiert Jaoobeeiis 
feine Psychologie — AnfierKch zn etwas bringt, aber nor nm die 
Kftchte seiner Seele bis in alle Tiefen anfschliefien zu kOnnen. 
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Auf die delikateatc, aparteste Weise ist cudlich das spezifisch 
Jacobsen'sche Motiv in sciDer Xovelle ^Frau F()nB" ansgestaltet* 
Hier eraebeint das Problem mebrfach verwiekelt and Terflcblnogen 
nod Yon den versebiedeDBten Seiten in An^ff genommen. Fran 
FOnfi selbat bat ibre Jngendtr&Qnie begrabeo nnd neb in einer 
Pfliebtebe, in deni GeDOgen, das sie in ibres Gatten Ebrerbietnng 
und in der Liebe ihrcr heiden Kinder fand, mit dem wirkliehen 
Daseiu ausgesohnt. Da crwacht fUr sie nach ihres Gatten I vui die 
MOglichkeit, ihre pclictu ijcgrabenen .ln^a'iullioffiunnren uocli zu 
verwirklichen, erwaclit in eineni bedeutsauien Moment. Denn 
for ibre beiden Kinder ist eben ein entscbeidendes Stadium an* 
gebrocben^ ihre Tochter war gezwnngen, ihre erste bittere Ent- 
tftnsebnng in der Liebe binznnebmen, nnd ibrem Sohn erblflbt 
gerade das erste zftrtliebe GlOek. Und nnn yersebrilnkt and 
krenzt sicb das Problem in mannigfaebster Wdse. Jede der drei 
Personen, Mntter, Tocbter nnd Sobn stellen eine beetimmte 
Variation iinseres Tvpus dar: die Mutter, die in lachehider 
LebensiiberlegeiilR'ii deiii einst versagtcu Glflck freundlich uiid 
reif entiregcnsieht, die Tochter, die iu stummer Verbitterung 
keinen Halt gegenttber ihrer ersten grolien Entt&uscbung gewinnt^ 
der Sohn endiieh, der sieb ganz der Gew&br seiner ersten Liebe 
hingibt. Feine Beziebongen stellen sieh zwischen diesen drei 
Mensehen her: die Mutter verstebt ibre Kinder, versteht ibre 
Tochter, deren Sehmerzen sie anch einmal gekostet, nnd versteht 
ibren Sohn, dessen Frenden ibr jetzt erblllben wollen; die 
Kinder aoer vcrstehcn iliic Mutter nicht, die Tochter em- 
piiiidet deren Gltfck a!s einen Verrat an ihrem eigeneu Schnierz, 
und der Solm euipfindet deren GlUck als einen Verrat an seineni 
eigenen Glttck. So entwiekelt sicb das Scbicksal dieser drei 
engverbandenen Menscben als eine Variation des spezifischen 
Jacobeen'seben Problems, Toll feinster ftsthetischer Reize in der 
Ansgestaitang, deren erlesenster sich darin findet, dafi die reife 
Mutter gegenllber der erwacbsenen Tochter die Bevorzngte im 
Scbieksal ibrer Liebe ist. 

Mogens, Marie Grubbe, Niels Lyhne, Henning, Fran FdnB : 
das ist die Reibc von Menschenscbickftalcn, an dencn .lacobaen 
scin Thenia vom Gc^cnsatz zwischen Traum und Lebeii variiert; 
neben diesen aber birgt sein Werk noch drei kleiuere Novellen, 
in denen er sozusagen das Problem an sicb darstellt. Am 
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liebcnswOrdiifsten and kostharsten imter diegen hi das Proverb: 
„E8 hattcMi Rosen da seiu iniisheti", ein Vorwand fUr dekorative 
Rei'/.e, ein feiner Straniin fdr ausgesnchte Stickerei in Seide, 
goldenen Ferlen uud bunteoi Glas. Hier bat Jacobseu atles zu- 
sammeDg^trageQ, was er an preziOsem OrnameDt nnd malerischer 
Szeoe nor zar Verfflgimg batte, den schauedeeisenien Korb auf 
der Maaer, die Parkwildnig dronten mit dem Springbeeken, die 
Pagen Id Beidenem Gewand nod BeideDem Oelock nod dann das 
Ganze nocb mit kostbarster Umatftndliebkeit eingekleidet nnd 
arran^riert : eigentlicb sind ja die Pagen, die sprechen, zwei Scbau- 
gpielerinnen, und eigentlich siud ja audi die nielit da, man stellt 
Hie sich m\r vor. Und mit diesem kostbareu Apparat, in dief»em 
kostbaren Kahmen er^irtert dann dcr Dicbter sein Problem vom 
Tranni imd vom Leben. — 

Ganz anderen Ausdnick erbftit nnn das Problem wieder in 
den beiden noeh ttbrigbleibenden Novellen Jaoobeens: ,|Zwei 
Welten^ nnd ^Die Pest in Bergamo^. In beiden Btellt sicb das 
Tranmleben als religidser Aberglanbe nnd als religiltoer Fanatia> 
mns dar. Glflbender Sebnsnebt nacb Gesnndheit nnd Kraft ent- 
sprin^ jenes aberglaubische Gebahren des Weibes an der Sal- 
zach uud ^'lUliendeu Fanatismus atmet jctie GeiBlerprozessiuu 
von Neubergamo nach Altberjramo, die deu eutarteten Bttrerem 
der alien Stadt die graaeuvollGD Extasen ibres Bint* und \V under- 
glanbens bietet. 

Wir baben gebOrt: eine ganze Galerie merkwllrdiger 
MenBcben bat Jacobsen als Trttger seines Problems, des Gegen- 
satzes Ton Tranm nnd Leben, gescbaffen; seinem Drang naeh 

un^!:ekannter Charakteristik und seltener Psycbologie konnte er 
dabei auf das glftnzcndste Geniio-c leisten. Auf die aparteste 
Art konnte er dabei sein ProbJem variieren, er konnte es an 
einera beranwacbsenden JUugling und an einem lebeuBhungrigeu 
Weibe entfalten, er konnte eine gereifte Fran zu seinem TrSger maeheu 
nnd einen verbitterten LebenskrUppel. £in Merkmal aber baben 
alle diese Gestalten nnd alle, die sicb nm sie bewegen: sie sind 
individnell, sie sind nen, sie sind ganz nntypiscb. Ein Psychologe 
der nntypiscben Mensehen war Jacobsen, ein Erfasser der Fi- 
guren absetts. Aber wieder mnB es, wie sehon einmal bei der 
Erklurung seiuer i'liautasie, betont wcrden: nicbt, als ob er dabei 
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anfierlialb des wirkliclieii Lebenf* sicli n.n li Walinir*^st:ilten voii 
baioeker Unmoglichkeit unitate, was er gibt, sind Mensclien dieser 
Erde, aber, wie schon gcsagt, aoder^ jrosehca uud andcrs gewagt 
als bisher. Er sieht seine Fig^nren tiiit all ihren kleioen Ztigen, er 
siebt sie mit den Anf&ogen ibm WollenB and mt den Cber- 
gftngen ibrer LeideDScbaften, er siebt den Gran Tra^k in ihrer 
Frende nnd deo Grad preiegebender Lftcberliebkeit in ibrem 
ScbnierE. Er siebt niemals einfacbe Dinge, er siebt immer 
komplizierte nnd nnendlich vervielfftltigte; er /erfasert jcde 
seelische Regniija: bis xu nicht inelir lOsIichen AuBeniDg^n iiml 
erkonnt ihre noch eheii wahrnelimharen Reate. Und ihre nocli ebeu 
wahrDcliinbareu Reste wagt er zu geben^ wagt er zu geben trotz 
ibrer UngewObnIichkeit, trotz oder wegen ibrer Unausgesprochen* 
beit. Was der Dichter Frau Bove in ibrer Verteidignng der 
Franenpsyebe sagen I&fit, „Sie abnen nicbt, was ftir ein be- 
rauscbender Gennfi es far ein jitnges Mftdeben sein kann, den 
Duft des Zigarrenraaebes einznatmen, der an ibres Liebsten 
Kleidem isl**, das ist typiseh ffir ihn. Er gibt die AnBerungeu 
der Psy che in bis jetzt noch iiieiit gel)ottjner Art, er gibt sie in 
8elt^•an^cn, bisweilen an da^ Absnrde streifenden ZOgen und dnrh 
in Zdgcn. die iiicbt unwirklicb sind, die von scliSrfster Lrbeiis- 
kenntnis /.engen und dio ims erst uos selbst keuueu lebren. in 
welcb seltsanien Merknialcn liillt er etwa die crsten Regun^^en 
der Leidensehaft bei Marie Grubbe fest. Ulrik Frederik legt 
seine kleine, braane Hand anf den Fensterpfoeten. Marie sieht 
sie an and wird rot wie tropfendes Blat. Und dann^ als er ge- 
gan^^cn, da ^uckt sie verntoblen ibre eigenen Hftnde an and 
verzieht ciu bisjcheii deu Muud, — „C8 schicn ibr, sie scieu viel 
'Ml kui-z, die Fin^rer". Dieser Kig'enart nnd filtrierten Auswabl 
seiner P«*yeliolo^e war sich .Tacobsen wobl bewuBt, und er 
kultivierte sie niit Willeu. in cinem Brief an Edvard Brandes 
iesen wir darilber: „Wenn der Menscb nicbt in pasaionierten 
Sitaationen, zUrtlicben Sitnationen, Massen von Sitaationen gerade 
anf dem Pankt ist, koniiscb zu werden, so ist er za weit von 
Shakespeare nnd der Natar.^ Dieser komisebe Einscblag in 
leidensebaftlicben Sitaationen feblt denn aneh keineswegs. Man 
braueht gar nicbt einnial Hignms Liebeserklarnng heranzuziehen, 
man scblaji^e nur einuial die Stelle auf, wo Marie (irnbhe die 
Geigenkare, die Geliebte ihres Mannes verfolgt: „ sie zog 
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eine iaiigf, dicke Stahhiculcl mit rabinverziertem Kopf aus ilireui 
Uaar; diese hielt Bio hoch vor sich wic einen Dolcli uud eiite 
in einem wunderlich kleinschrittigreii, fast liiipfeiiden Lanf dem 
Uauge za; e» war, ale kOunte 8ie nicht Beheu, dcuu sie lief nicht 
gerade am, soDdern in seltsameD, ansicheren Zickzaekiinien zur 
Tflr des Haasea.** In innerlicber Qaal und groteaker &ii6erer 
Linie brechen sieh bier die Wirknngen. Und das Ist flberbanpt 
Jaeobaens Art der SeelenzeiebniiDg: gebrocbene Wirknngen zn 
geben: in gemiscbten, dnrebeinander spielenden, vielf flltigen Wir- 
knngen gibt cr seine Menscben. — 

Koiiiane and Novellen, epif^ehe Kunstwerke wollte Jaeobsen 
in -ieiiieii Variationen des TiieniaH vou Traum uud Leben bi«.'it'ii. 
Dal3 sein gesamtes Werk in zwei ^^roBe Gruppeii zerf&llt, wnrde sebou 
betont; in jjMogens", y,Maric Grubbe", j,Niel8 Lyhne", „Ein ScliuB in 
den Xebel" nnd „Fran Fiinfi" stebt eine Figur im Mittelpunkt des 
Werkes, deren EotwiekloDg die £rz&biang dient; in ^Zwei Welten**, 
^Es b&tten Rosen da sein mttaaen*' nnd „Dle Pest in Bergamo*^ 
gilt es, das Problem zn erOrtem. Sobald der Diebter eine Figiir 
in den Mittelpnnkt «eine8 Werkes rttckt, wird diese znm Trftger 
des Problems; iiiu Ijerura giuppieren gich danu die aiidereu 
Gebtalteu des Wcrken. und in den Beziehungen dieser Ncben- 
g-e^talten zu der ilaupili^'ur entfaltet, eutwiokelt bich daun das 
Problem. Zugleicb steiit nan dieser Novellentjpas eine bestimmte 
Tecbuik dar: Die Fignr, der das Uanptinteresse znfallt, ist das 
spezifisch znsammenbaltende Moment im Aolban dieser Knnat- 
werke, ist das, was ibnen Einbeit nnd ZoflammenaeblnS gibt, 
8owobl Mogens wie Marie Gmbbe wie Kiels Lybne steben so im 
Mittelpnnkt der nacb ibnen benannten Norellen nnd stfitzen ibre 
Arebitektur. Dabei ergibt sich aber wieder eiu Unterschied in 
der Art und Weise, anderc Figiircn ziii liauptfigur in Beziebung 
treten zu lassen. Hier lie/A ichnen „Mogeus^, ^Marie dnilibe" und 
„Niel8 Lyhne" eine Gruppe fUr sicb und cbeuso „Em bchuB in 
den Nebel" nnd „Frau FOnfi". Bei den drei ersten wecbselt 
die Umgebnng des Problemtrftgers best&ndig; bei den beiden 
tetzten ist sie konstant. Der extremste Typ der ersten Art ist 
Mogens selbst Nebmen Sie die drei scbarfgescbiedenen Gmpp^: 
Camilla^ Laura, Thora, alle drei weniger fttr sieb als vielmehr 
znr Bezeiefannng einer ganzen Periode in der Gesobicbte der 
lluuptfigur geiioiuuien. Keine der Figuren begleitet Mogeats aub 
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einer Periode in die andere^ ne treteii alle drei Dacheinander 
fttr ihn in Aktion nnd yersebwinden dann; lediglieh er selbst iat 
das znaammenhaltende Moment, das den drei ZeitabBchnitten 
Einbeit verleibt. Id „ Niels Ljbne** and ^Harie Onibhe'' kennt 

der Dichter .'uiUei dkin Hauptfi^uren zwar auch Gestalteu, die 
dnrch das ganze Werk hindurcbsehreiten, aber keine davon 
erfftbrt g-leiclnniii/iire Beachtuiig; sie treten grnppenweise, wie 
sie der Dicbtcr braucbt, in Beziehung za der Hauptgestalt and 
Bind iDi flbrigen; wenogleich vorhanden, doch tot. Anders sind 
in diefler Hinsieht „Fraa FOnfi** nod „Ein SebnB in den Nebel" 
aafgebant. Aneh bier stebt eine Fignr iro Mittelpnnkt des 
ganzen Werkes, aber die Nebengestalten bleiben bier die ganase 
NoTelle hindnrch dieselben; zwiseben denaelben Menacben, 
zwtseben denen das Problem anfgeworfen wnrde, tr&gt ee sieh 
auch aiis. „1 Vau i'Oiiii ' imd „Ein 8cLuli in den Nebei" sind 
denn ancb die im laudlaufigen Sinne am eiDheitiicbeten und 
idealsten aufgebauteu Kunf?tworke JacdlisLns. 

Wenn des Dicbters Hauptiuteretifie in fliuf i^einer NoveUen 
der Entwiekelong einer Hauptfigur zogewandt ist, uud wenn sie 
BOgar deren znsammenbaitendeB Moment im Aufban daratellt, bo 
resaltlert darans fast notwendig die enge Verbindnng, die der 
Diebter zwiscben seinem Leser and seiner Hanptfigar herstellt. 
Absebnitte, wo die Hanptgestalt selbst nicbt gegenw&rtig ist, 
sind sebr selten, nnd ancb wo sie vorbanden sind, gilt das ganze 
Interesse docb dera Probleoitritirer, ist er eigentli<»her Gcirt iiBtand 
der Uandlung. Denken Sie ctwa an das Salungespracb in 
^Mogens", an die Szene im Karndorfsehen Hot' zu Nttrnberg, in 
^Marie Grnbbe^ : Obwobl bier Mogeus und Marie nicbt gegenw&rtig 
sind, l&aft am letzten Ende doch alles daranf binans^ nns ein 
Stttek Weges mit ibnen in Kontakt zn halten, nns irgend etwas 
Wiehtiges, das sieh anf sie beziebt, zn flbermitteln. 

Als eine besondere Gmppe fttr sieb binBiebtlieb der Problem- 
bebandlnng batten wir von den fQnf Novellen, in denen eine 
Hauptfignr das Problem tragt; die drei Arbeiteii „Zwei Welten", 
„Die Pest in Bergamo" nnd „E8 batttn Rosen da *^cin inusscn" 
abgesondert. Hier stellt sich das l^roblem an sieh (Imp. ancb 
wo scheinbar eine Gestalt sicb in den Vordergrund stellt, wie 
in „Zwei Welten". Denn das Individunm ist in diescra Falle 
nnr ein T^p, das darin gescbilderte aberglftnbisebe Weib ist eine 

2 
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von ▼ielen^ ebeoao wie das jnnge Mftdcben^ das in seiner Barke 

an ilir voriibergleitet; die Personen sind hier kcine Pereonen, sie 
gind Welten. GeiiiaB ihreni hesuuderen kflnstlerischen Charakter 
stelleii denn aneh diese drei ftir sich zn betraelitLiiden Novellen 
fieiM>Dderheiteu im Aufbaa dar. Ibr Bau basiert uicbt aut ciuem 
Menschcnschicksal, ibr Bau basiert anf einero Gegensatz an sich, 
nicht anf einem exakt einzareibenden and zu klassifizierenden 
Qegeasata, smidern anf einem Gegensatz schlechtbin. Zwei 
Sebicbten bilden ibr Fandament, nnd in jeder dieser Sebiebten 
wnrzelt eine der gegensfttzlieben Hicbte, die den Konflikt der 
Novelle tragen. Dies gilt sowobl fflr „Zwei Welten" wie fflr 
die „Pcst in Bergamo", wie im tiefsten Kciii iiir das aumutige 
Spiel ^Ks liatten Rosen da sein mtissen". — 

Weiiii Sie die Rcihe der Kr/iilduiigeii Jacobseiis mit 
besonderer RUeksicbt auf den Uintergrund, vor dem aie sicU ab- 
Bpielen, dnrcbianfen, so werden sich Ibnen eine ganze Anzahl von 
Variationen ergeben. Wenn Sie nnn nftber znseben and den 
Znsammenbang des jeweib'gen Hintergmndes mit dem Knnstwerk 
prtlfeni so werden Sie finden, dafi das jeweilige Milien der Norelle 
mebr als ein bloBer Hintergmnd, da6 es anf das engste mit dem 
Oelmlt der Novelle verkntipft ist und iluc j^anze Farbe, ihron 
gaii/.cn Duft oiithestinimt. Siimtliche Novellen Jacobsens wurzelu 
fe&t in ibrein Milieu, wat lisrii .ins ibreni Milieu In l aiis. >iiid durch 
ihr Milieu bestimmt. Die Flachlandscbaften vou „Mogeus'\ dicde 
weiteo sandigcn Seestricbe, lassen die verworrenen Trimmer seiner 
Art werden, die glflhende trockene Sonnenbitze, die liber Alt- 
Bergamo lagerty stacbelt den religiltaen Eifer zn jenem Getfiler- 
Fanatismus, der in der ^Pest in Beigamo*' festgebalten worden 
ist. Die rfttselbafte Erscbeinnng Marie Gmbbea wftebst aos dem 
Jabrfanndert des SonnenkOnigs, ans di^r Zeit der rosenbekrilnzteD, 
seidenbekleideten Sinnlichkeit, der Sinnlichkeit iu zierliehem Reim- 
spiel, uniflattert von koketten, schleierlUftcnden Putteu. Nils 
Lyhne, der die Jnfrend eine Generation vor uub verkOrpert. bat 
seio Gesicbt oiit durcb die bereinbrechende freigeistige Bewegimg 
erbalten, nnd Henning wird zn dem linkiscben, verbitterten 
Scbivftchiing als ansgenntzteri armer Verwandter anf dem "ancb 
sebon Terkommenen Besitztnm seines Obeims. Daneben wirkt 
natflrlieb das Milien einer Novdle nicbt nnr entscbeidend anf die 
Ansgestaltnng des Problems derselben ein, ancb andere Werte 
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hingeu davoo ab. ZuuacLst sind die Gestalten selliHt dadureh 
beeinfloBt. In bald prezinseii, bald groteskeu Tyj^eu ziebt das 
ganze uMe Louis -quatorze in Marie Qrubbe an um vorUber: 
scbwere, polterade Grofibanern, tmnkene, keifende LandgeisUichey 
leiehtoDiuge, galantejnngeUdfUnge, alt^ iiitrig»iite Polilikeriiineii, 
iMckische Kunmerkfttscheii, du alles Id dem toUeo Wirbel von 
Krieg nod Festgelagen, ron Hoehzeiten, Seheidnngeiiy Liebas- 
hindebd nod ProzesseDy tod JabnDftrkten, Seiien nod abenteiier* 
licher VerarmnDg. Und auch an „Nil8 Lybne", obwohl der 
Kouiau nicht dab gewoUte Zeitbild wurde, eriuuert so manches 
an ein paar Jahrzehnte Distance, was sich vielleiobt bei nngenauer 
Betracbtnng vOllig verbirgt. Man nehme diese Eltern von Nils oder 
diese AngebOrigen Fennimores oder nebme diese Fran Boye in 
ihrem Denken nod Ftthlen: alles ein wenig verblicbcny ein wenig 
angegilbt, gerade so Tiel, nm ibm einen nenen Beiz sn geben. 

Den glftnzendsten Trimnph fetert natflrlteh Jacobiena 
Kanet, wo ee gilt^ Zai and Ort seiner Knnstwerke als MUiea 
im engsten Sinne des Wortes ftotsnnllteen, wo es gilt, seinen 
handeludeu i'ersunen die 8zeue zu schaffen. Jacohsen ist ein 
glftnzcndcr, ein auCeiordentHch sor^faltiger Rofj^isseur, der mit 
der groOtcn Feiulichkeit erst seine Biiline ziirQstet, elic er seme 
Personen handelnd auitreten la£t. Der Schauplatz wird aiit 
aUer Sorglicbkeit, mit aller Pr&zision der Einzelbeiten anf- 
geschlagen, eist dann betiitt ihn ein Menscb: dae ist fast dnrch- 
gftngig Jacobsens Kapitelsebema. Dabei bevonngt der Diebter 
die intime Szene, das Interienr im weiteren Sinne. Eine AUee, 
eine Grotte, ein Wobnzimmer, ein Kircbeneingaug, ein Garten- 
platz, ein Salon, das stellt in den nieisten F&Uen seine Bflbne 
dar. Mu6 er eininal ^n-oBe 6cliau}ila{/e geben, wie in den 
Bela^erunfiTSSzenen K(>|)eiihagens, so lobi er die ^rofie Szeue auf 
und scbafft sicb eine Keihe von kieineren Hildeni, er gibt una 
eine StraBenszene im Innem der Stadt, eine Werbesseue aut 
dem Wall, einen Spaziergang ins abgebrocbene Feindeslager nacb 
dem Friedensscblnfi. Dabei hat der Diebter nor Dekorationen 
von ansgesBobter Kostbarkeii nnd wIrUicbem Konstwert in seinem 
Fmidns. Wenn Jaeobeen ein Zimmer gibt, so gibt er nicbt ein 
Zimmer scblecbtbin, er gibt ein ganz besonderes, ein ganz 
iipartci5 Zimmer. Man uelmie diese kleine, grflne Stube aiif 
Stavnede. Sie y^war augeuscbeiulich vor aUem daraaf eingericbtet, 
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als Durcbgang zu der ttbrig^en P'lucht von Zimnieni 7.11 clieueo", 
beifit es von ihr. Daiuit ist gleich das gauze Zimmer gekenn- 
xeichnet, entficbeidend gekennzeicbnet. AUes andere etimmt dean 
aiieh txk diesem Eindnick: ^JedeiifaUB iadeo die Stilhle mil niedrigen 
Lehoen die l&ngs der perlfarbigen Paneelen anfgestellt waren^ 
nieht va mngerem Anfentbalt eln. Inmitten der Wand war ein 
Hirscbgeweih and krOnte einen licbten Fleek, deesen Form dent* 
lieh angab, dass ciu ovaler Spiegel hier eiumal seinen Plate 
gehabt. Eine von den Zaoken trug einen Damenstrobbnt mit 
iaiigen, Beladongrihicn {iandern. In der Frki- recbts stand eine 
Yogelflinte nnd eine durstige Kalia, iu der auderen ein BUndel 
A'ngelruten, nnd in eine der Sebnttren waren ein Paar Hand* 
•cbnhe geknttpft. Mitten in der Stobe befand sick ein kleiner 
mnder Tiseb mit ?ergoldetem FnS; ein grofler Stranfi von Farren- 
krftntem lag anf der aehwarzen Marmorplatte." An dieeem einen 
Interienr ]emt sieb Jaeobsens ganze Art kttnstleriseber Inszeniemng 
kennen. Noch ebe das Stuck begonnen bat, wissen wir scbon 
etwas vnii seinem luli.ilt, von der 8tinimnn£:, die niif ibm la^^ert. 
Der uuausgelietsserle iiehte Tapetenflcck, das kahie, karge Aus- 
sehen des Zinimers ttberbaupt, der nuchtciiic, scbwarze Marmor- 
tisch mit Tergoidetem FuB, dies ganze, ans Oberbleibseln anderer 
Zinimer zuflammengewOrfelte Mobiliar deatet sebon anf die nn- 
ordentiicbeo Verbftitniase des Gntsbofes nnd anf den tmben, 
drilokenden Ton, der eicb zwiseben seinen fiewohnem entgponnen 
bat. Wobl zn beaehten ist aneb, in weleh nnanffftlliger, diskreter 
Weise der Dicbter scbon in der Dekoration das Mittel gefnnden 
hat, aiif eiijc Person, die er auftreteu lussen will, hiiii?;u\vei&eu. 
Haben 8ie tla8 Stillebcn des auf dem Hirscbgeweih bangenden 
Dainenstrohhutes und der zwisebeii (iie AngelschnUre o-ekmipfttai 
Haudscbube sicb angemerkt? Man kame in Versucbung, zu 
sagen: das ist Reinbardt — Die Ausf flbmng dieses einen Interiears 
mag Ibnen einen Begriff daron geben^ mit welcb eminent kanst* 
lerisebem Feingefllbl Jaoobsen seine Dekoration znsanunenstellt. 
Der Boigfiltigen Verwendnng des Details dabei war er sieb selbst 
wobl bewnflt In einem Brief an Eyard Brandee drflckt sicb 
das aus, wo er tiber die Details ZoUb urteilt: „er gibt mir seine 
Details in eincm Jlaufen, aber ich will 8ie nicbt in einem Haufen 
haben, ich will sie in eincni richtig geordneten Bouquet liabeu. 
Ich will nicbt Lila und iiot nebeneinauder haben, and er ist 
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niebt Ekiektiker genng niit RUcksicht an! DetailSi er bat nicht 
KesignatioQ geoog, 20 opfeni." — Es wttrde bet weitem den 
Rafamen dieser Dmtelliiiig tlbenebreiten^ die MfigKebkeiten der 

ktinstleriscbcn Szeue bei Jacobsen aucb uur aiiniibernd zu er- 
scbopfen. Allein „ Marie Ci rub lie" bietet eine sranze Mappe der 
verlockeiHibteu VorwHrfe; dicsc uiiter dem Tisch scbnarcheiidcu 
Triuker, auf die der Met berabtiupfelt, diese Straiienpredigt bei 
bascbender, ongewisser Rembrandtbeleacbtang, dieser Rokoko- 
trarnn von Gartenfest, dies Landstreioberkleebbitt, das der Scharf- 
ricbter traktiert, diese Reiseszene nnter dem LObeeker Torraom 
bei strOmendem Regen : alles yollendete Ktmstwerke der Dekoration, 
md dabei doeh Dekoration, ibres Selbetzwecks entkleidet, Szene, 
au8 den Bedttrfnissen nnd Stimmungen der HaDdlung geboren. — 
Man kann nicht (iber Jacobsen ah Novellist sprecheu, uhne 
seiner glanzenden Snlkunst Erwabmin^^ zu tun. Sie ist das 
zusammeofassende KuDstiuittei fUr alle aiideren; ohne sic bleiben 
alle aoderen ztisammenhanglose Teile; erst darcli sie werden sie 
ein Ganzes. Sie kennzeicbnct aucb am gl&nzendsten und eigent- 
licbsten den spezifiscben Obarakter Jacobsens als episeber Kflnstler. 
Jaeobsen ist Stilist. Seine Erzftblerkanst basiert in seiner 
gl&nzenden Stilknnst. Sein Stil stellt das eigeatlicb gestaltende) 
schOpferiscbe und einheitliche Moment seines Werkes dar. Andere 
Epiker mo^'cn vorwiegend liirc VVirkuniceu auf ibrer Kunst sor^- 
faltig aufbauender Stoffverteiliing und wohlerwogener Steigerung 
grtinden, odor durch ihre Analysen gebeimster {isychologisfber 
Yorg&nge reizen und fesseln; Jacobsens Kunst grUudet sicb auf 
seinen Stil, anf seine Sprache. Seine aufiere Komposition ist 
dnrcbans nnregelmHssig, die Stoffeinteiiang gAnz willkttrlich; 
seine P^cbologie, so faszinierend nnd neu sie aneb ist, bildet 
jedoeb niemals das znsammenscbliefiendei das sebOpferiscbe Moment 
seines Sebaffens; dies ist eben^ wie erwAbnt, sein Stil. Sein 
Stil ist das primiire Moment seines Schaffens. Was ibn znm 
Scbaffen lockt, das geht ihm in feincn, seltsameu uud nic- 
geborten Spraclin i/Aii auf. Durch seinen Stil uiacht er ailes, 
was er sagt, glaublich; durch seiueu Stil Ubermittelt er uns die 
seltsamsten Vorg&nge als Wabrheiten, durch seinen Stil macbt 
er nns die gebeimsten Gedanken seiner Gestalten offenkundig, 
dnreb seinen Stil erricbtet er seine Wnnder von Dekoiationen. 
Sein Stil ist das tiefste, das scbOpferisebe Gebeimnis sdnes Anf- 
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baas, cr ist das 8cb5pferiscbe Geheimnis seiner Charakteristik, 
er ist das sehQpferische Mysterinm seiner Szene. Stilist al8 
Geetalter: das ware das Schlagwort fttr seine Art. Und was 
kenuzeichuet nuu diesen 6til Jacobsens] spezifiscb? — Lassen 
Sie micb den Dichter sein Geheimnis selbst erkliirexi. In 
einem seiner Briefe an Wilfaclm M5ller spricht er tod demn 
Anfutz Ober Daadet nnd maebt die AmnteUniig: ^maii kann dem 
Aitikel nieht ajUDerken, dafi Do Dandet gelesen baat, das beiBt: 

Do hast Oich nicht ansteeken lassen. Die Ansteekmig 

^rfolgrt Ton selbst, wenn man fQr denjenigen begeistert ist, liber 
den man schreibt, nnd damk ist die Berechtigung und auch die 
Begrenznng der Ansteckuiig gegeben. So viel von Stilansteckimg.'* 
Ansteckiiug: — das ist das Geheimnis von Jacolji^ens Stil, An- 
steckun^^ nicbt dnreh deu Stil eines andereu Autors, sondem 
durcb die Dinge selbst^ Ansteckung dnreh das Sonoenlicbt und 
dareh das Salzwasser, dnreh den Haneh des Waldes mid dett 
Daft des Feaers. Die Ansteekang gibt dem Stit Jaeobsens jenes 
imprftgnierte Geprftge, jenes Gesittigtsein van etwas nnd Dnreh* 
trftnktsein von etwas, jenes Geprftge eines Eitraktes, jenes eigentOm* 
lieh Geprftge eines fast sehmeckbaren Gebaltes. Man mOchte sagen, 
noeh etwas Stoffliches selbst ist in diesem Stil, sprttbende, bittere 
Tr«;pfen ans dem iMeere hat er mitgebracht, sOBe, goldeue 
Perleo ans dem Wein gefischt, Samen von blfihendeu B&ameo 
haften an ibm, Reste von verflogenem Ranch and Fieeken von 
▼ersprengtem Parfflm haben sieli in ihn gesogen* Und alle 
diese stofflichen Dtnge, dnreh die aieh der Stil ansteeken and 
imprt^n^ieren lieB^ die erscbeinen in ihm nebeneinander ge- 
stellt and dorebeinander geschlftngelt and anfeinander getnpft, 
nnd alle sind sie so lastend scbwer and so platzend yoU, and 
alle bind sie doeb dann und keins will von seineni Platze weichen. 
Und 80 erzengen sie diese ganz einzi^aiti^e Sprache, diese 
Fcliwer befrachtete, scbwer behangene Sprache, diesen by^an- 
tiniBcb starrenden gesteiften Goldbrokat von Sprache, diese ttppig 
gewirkte, seidenbefranste tttrkisebe Borte von Sprache. — Aber 
selbst die kflstliehste Eigentttmlichkeit nnd selbst der sehwerste 
Gebalt von Jaeobsens Sprache wllrde immer noeh nicht thre 
sehKpf erische Eigentflmliehkeit erkttreni wtlrde noeh immer nicht 
erklftren, was sie zam eigendieh gestaltenden Moment seiner 
Novellistik macbt. Dag schOpferische Moment dieses Stils, da^. 
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worin seine geitaltende Ffthigkeit wnrzelt, das bernbt doeh 

ciu^i^^ und alleiu iu der ihm eigentUmlichen Bewegnng, in der 
ilini inuewohnenden motoriscben Kraft. Diener Stil trotz seiner 
uiieudlicheu Schwere und Fttlle ist alU s aiidere eher als rnbig. 
Bewegnng — bald lebhaftere, bald gediimpftere — aber imnier 
Bewegnng ist sein inuerstea Merkmal, Bewegnng seibat da, wo 
er Sebildernngen Hefert. Zwei oder drei Zeilen Dur mm Beleg: 
,,Die lioft, die nnter den Kronen der Lindenb&nme lag, batte 
aich liber die branne Heide und die dnrstigen Felder herbei- 
geeebankelt; aie war yon der Sonne gebaeken nnd yon den 
Wegen verstaubt worden; aber nnn war sie dnrch den dicbten 
Lanbbang gereiiugL, dincli die ktililcn Lmdenblatter erfriscbt, 
und der Dnfl des p^elben Lindeublnsto« batte sie fencht gemacbt 
nnd ihr Ftllle ^'egebeu. Nnn lag sie und blickte still und selig in 
die licblgriine Wdlbung binauf, geliebkost von aacbte zitternden 
BliiUefn nnd weifigelber Sclnuetterlinge flimmemdem Flttgel- 
eehlag.* — Als Ganzee gewiB eine Rnbe, aber dnrehana yon yerbal- 
tener Bewegnng dnrebattert, denn im Detail, im einzelnen ist alles 
Bewegnng bis in die Atome, Und diese Bewegnng iat es, worin 
die gestaltende, die sebOpferisebe Kraft dieses Stiles bestebt. 
Diese Bewegnng, die hier die bluLe liericlueibun^' zur lebendigen 
Darstelluug erbebt, stellt aucb weiterhin das schopferische Moment 
der ^Miizeii Novellistik Jacobsenn dar. Dnrcb diese Bewegung, 
dnreti dies seliOpteriscbe Gebeimnis seines Stiles wird es dem 
Ktiustler mOglieh, die Tatsachen seiner Handlnngen nnd die* 
seelischen Vorgftnge seiner Charaktere ate etwaa Geataltetes zn 
geben, wird es ibm mOglich* die s&hen Massen anregender Ketme 
nnd ideen in den gestaltenden Flnfi zn bringen. — Hit dem Ver- 
weis anf das scbOpferische Geheininis dieser Bewegnng sind wir, 
wie bis zn der tiefsten Wnrzel von Jacobsens Knnst, so aucb zn 
der untersten Werkst&tte kuubtleriscben Scbaffens aberliaupt vor- 
gedrungeu. — 

„Man nehue sein Pnbliknm so fein, so scharf, so kttbn, so 
pbautasiereicb nnd intelligent, als man es kann nnd yermag, gerade 
wie man es kann nnd yermag, nicbt geringer** : so normiert einmal 
Jacobacn seinen Standpnnkt als Sehreibender. Seien denn mit 
diesem znsammenfassenden Bekenntnis meine Worte beschloesen. 
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Diskusbion. 

Ohm a no: Jacobseo selbst Mgt einnial in einein Brief e: .Eft idt 
voD einem alteren Menschenkenner einmal nicht untiefsinni^ behauptet 
worden, daQ an eiDem Menschen drei, vicr Seiten sind. und es ist mit 
diesem Satz wie mit den Elemcnten ^'^«^<;annt'n, dei en es in alteuZpi''»n 
vier }>ab, und die rnin dreiuudseclizig oder daruber bind." Wenn der 
licU'ieiU seiue Arbeit iiber Jacobs«n, diesen uiodfinstiMi und diffrreii- 
ziertesten Menschen, eiueiu beberrbcbenden ( ii undgedanken unter- 
ordnet, ihn gauz von einer Seite betrachtet, so ibt eh uicbi bo ver- 
wunderlich, ,,da6 er nicht gerade diese Seite nach aulieu geweodet findet 
bei den Meoachen, filr die er schreibt*. Daimn bat ea keinen Zweck, 
den Vortrag an einselnen Stellen au .avaeken*, aber eine Erginauug 
des Oeaagten von andern Oesicbtapunkten ans darf vielletcbt versucht 
warden. 

Noreu-Horzborg: So wilre 68 niir z. B. intereasant, an unter* 
auchen, weshaib Jacobsen in Deutscblaud dieeen grofien Einnoft ge- 
wonnen hat. 

Ohmann: Ich g'laube. die Tendenzen, den«n Jaeohsens Kunst 
in Deutschlaud entgegenkam, die Stimmungeu, die sie aubiuble, bind 
voii K. M. Mover in st'iner Literaturgrscinchte richtiff g-ekennzeichnet 
durch da« Schiagwoii: Desillusionibuius. Aber dic^be pesbimistische 
Grundstimmung, die seine Gestalten alu Mensclien, alb Typen aus- 
seichnet^ iat fUr die Erfassung der DichterperaQnlicbkeit und fftr ibre 
bleibende Wirkung minder wichtig, aia die Tataaebe, dafi er ala Dicbier 
mit gana nenarcfgen Ausdrucka- nnd Stilmatteln arbeitet In der Auf* 
faasung der seeliseben Erscheinnng des MeoBChen bedentet wsine Knnat 
einen vorlftufig letaten Hohepunkt der Entwicklungslinie, die von den 
deutschen KUsalkem anm 20. Jahrhundert fiihrt, und die vielleicht den 
werlvolisten geibtigen Fortschritt seit Goethe darstellt. Der Ent- 
wickluii^^sfj^an^- der moderneu Seelenanalvbe fiihrt in Kunst und Leben 
von der Beschreibung der groiien Massen und konstant^n Typen zu 
einer differeazierenden, impressionistisehen Betrachtung; in diesem 
Zusamnienhang erscheint Jacobst n ahs der erste <rroBe Vertreter einer 
atoiuibtibch teineu exakten Pbychologie, die intuner beobachtet und 
attch die leiaen Schwingungen der Stimmnng zum Auadruck briugt. Die 
Einheit der Charaktere und ihre iypi(iche Auagestaltung Utot atcb auf 
in die Beobacbtung einselner Seelenzuatftnde. Daa hingt ausammen 
mit einer neuen naturwissenacbaftlicben Beobacbtung dea Henaehen. 
Wenn der Bef. neben Jacobaen auf Maeterlinck hinwiea» in dem sieb eben- 
falla Naturwissenschaft und Dicbtung verHchwiatero, ao war damit schon 
angedeutet, dali diese Verbindung nicht zufHlIig, sondern tief in der 
moderneu Kultur bedingi ist, Ich n>ochte von der andern Seite her 
noi'h an O. Th. Fechner erinuern. der ais Naturforscher und Philosoph 
zu einer Auffabsiing' deb Psychibchen gekoninien ist, die die Verbindung 
swiachea menbchiicher Geisteaberrliclikeit und dem Walten der Natur, 
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in uns wie im Pflanz^n- mi i Tien eich en^er kniipft. Auch Goethes Welt- 
aTist fiaTiniig war ja stark uHturmfisenseliHttlich beeinfhifit, aber fiir ihn 
war doch der Mensch ausschlieBlich das mit Vernunft beg^abte Wesen, 
als dafi er den Zusammeuhang zwischeu dem seelischen Habitus eities 
Menschen imd seiner physiBchenExisteiuiiiit denaelbenBIieken betrachtet 
hfttte, wle die Einheit von Blttte nnd Blatt dee Bamnes. Dee Imhnt 
die Romantiik (Bfenteno, Novelis) erst an; Heine hat ein tiefee Oefiihi 
fflr das aPflAiuentnm* der weiblielien Seele. Jaeobeen aber bat eine 
letete nnd nnerhdrt kttbne Grensrersehlebnng swiscben den Gebleten 
der Natnr nnd des Oeistes vorgenommen, in dem er das Seeliscbe bis 
tief in die animalische Natur des Menschen sich binaberstrecken laBt. 
Bf^zeichnend iff os, dafi er, nm die ticfste, den gfanzen Organismus des 
Menschen durchdringende innere Bcwegunir fniszudriicken, von einer 
„vegetativen Ergriffenheit" spricht. Es kommt ilim stets daiauf an, in 
der Chaiakterisdk seiner Gestalton die enge Verwebung des Tiieb- 
artigen and rein Geistigen itn MeiiBchen anfzuzeigen. So heilit von 
der Marie Qmbbe (S. 300 der Ges. Ausgabe): „£s la;; iti dieser Herab- 
wlirdignng ein seltsamer OennB, der balb verwandt mit grober Sinn- 
Uchkeit war, doch anch mit den» was dem Edelaten nnd Besten in der 
Natnr des Weibes sngereehnet wird." Sitnationen wie etwa die, wo 
Niels die Edele Lyhne in ihrem Kostflm Hbeirascht^ Oder wie er Fran 
Boje in ihrem Schaukelstuhl hin nnd her wiegt, werden tiberhaupt nur 
dem verstftodlich, der diese Zwischenstadien zwisehen Rorperlicliem 
nnd Seelischem mitzuerleben vermag. Die Naturseite in der Existenz 
eines Menschen ist fiir Jakobsen immer das Wesentliche. Darum spielen 
gesellschaftliche Verhftltnisse und dip soziah* Ranfrgliedening" kaiim 
eine Rolle. Uber das Herabstinkcn der Mane Grubbe aus dem Kiinigs- 
palast in die Fischerhiitte verliert der Diehter kaum ein Wort. Auch 
die Motivverkniipfuug des Geschehens baut sich ganz auf uiebartiger 
Gmndlage auf. Wenn Marie Grubbe plotzlich ihrem Gatten das Messer 
in dieBmst sn stossen venncht^ so fehlen daffir die bewnfiten Motive, 
aber der Diehter weifi aueh das UnbewnAte so lebendig an machen, daS 
diese Tat eigentlich nieht ttberrascht Die Oberginge aind, was die 
bewnAte Motinrerknttpfnng angebt, sebr sorglos behandelt, alles Idst 
sich in einzelne Bilder auf. Der Zusamnienhang Ueg^t einzig in der 
Einheit des Individuums, Niels Lyhne Oder Mogens oder Marie Orubbe 
bleiben sich im Kern ihres Wesens ganz «rleich. Aber dieser Wesens- 
kern liegt Helbst schon unterhulb des eigentlich Geistitren. Darum ist 
Dicht nur der Wechsel der ;iuB( ren VerhJtltnisae gleichgiiltig, sondern 
auch die geistige IndividualiUt kann bich auf dieser Natnrgrundla^e 
scheinbar verftndern. Das liegt iu dem bedeutuagsvollcn Sciiluii- 
gesprftch Marie Grubbes mit Holberg : , Wie sollte ich auferstehen ? Als 
das jung unsehnldig Kind so ieh gewest bin, . . . oder geebret und 
mifigdnnet, als des Kftnigs Liebling . . oder soUt ich anferstehen als 
die alte, boffjaungslose Marie Fergenmann? Klinnt ihr mir das sagen, 
Herr Magister?" ,Aber ihr habet doch bloB eine einsige Seele gehabt, 
Miittereben?" ,Ja, hab ich das wirkUch?* fragte Marie nnd versank 
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in Sinnen/ Darin wurzelt ftuch die unendliche EiDsamkeit, in der die 
Menschen bei Jakobsen eiistieren. „Ich glaube, jeder Mensch lebet 
sein eigen Leben uud stirbt seinen ei^ffinen Tnd" sag-t Marie Onibhe; 
es int das Grundmotiv von Niels Lyhne, der aucli nur neben ;ui<lern 
Menschen, nicht mit ibnen lebt, dem Geliebte und Weib uud Kind 
gleieb freiiid t lelben. 

V orsitzender: Diese Eigeuiiioilichkeit, die wir an denMeu^clien 
der Jaeobseoachen Dichtung beobachten, erkllirt sicb aos dem Stand- 
pnnkt, den der Diehter ra IbiMD einiii]iimt» den leb Jacebsene Herrgotte- 
perBpektive nenne. Er siebt wie ans dem Himmel hemnter, Bieht die 
gebeimsten Verletelnngen In psycbiecben nnd pbytiscben Vorgingen 
und setzt sich dano bin nnd er8lUilt» was er geaehen; es leigt sich da 
kiicb beim KflosUer nnd seinen Qestalten das Verbillnis dea Natiir> 
wiflsenschaf tiers zu seinen Stoffen. 

Oh in an n: Bei Jacobsen iiberschreiteii die Menschen die Kliifte, 
die 8i« voneinander trennen, nur in ihren TrMumen; darin lieirt die 
ganze Tiefe des Ge<]:en8atzes von Traum uud Leben, der voin Kef. so 
entscheideud betont wurde. Aber uach meinem Geftihl wiirdeu die 
einzelnen Formen dieses Gegensatzes nicht richtig charakterlsiert. 
Es ist nicht gleichguitig, dafi dieser Gegensatz weseutUch zum Aua- 
trag kommt in den Bealebnnfen d«r Llebe. Der Tramn, das ist Immeor 
das Ideal, das slcb der Llebende von dem Oeliebten, die Kinder ron 
der geliebten Hntter machen, nnd die Tragik liegt darin, dafi die 
Wirkliebkeit fainter diesem Ideal ■nrftckbleibt nnd die lUusionen, 
in denen doch allein das Olilck liegt, aerstdrt Wie die Liebe des 
Mannes die geliebte Frau idealisiert und gerade dadurch das Urbild 
dieser Liebe im Leben sich entgleiten lUfit, das ist das Problem von 
^Niels Lvhne". „\Varuin erhebt Ibr uns init der einen Hand zu den 
Sternen, weiin Ihr uns mit der andcrn Hand doili in den Schlnnam 
Ziehen iniilJt ^" Das umgekehrte Proljlem bietet Mane Grubbe, dereu 
Ideal die liingabc an cinen Helden ist, der sie wahrhaft Hebt. Aber 
wftbrend Niels Lyhne in Resignation endet, i^t hier die. Kurve trotz 
aller Aufieren Resignation eine aufsteigeade. Nebeu diesen Haapt- 
tbemen klingt die Antitbese ven Tranm nnd Leben in versebledeiieii 
Kebenmotiven. In .Mogens" ein dftmmemder Vorklang, in der Mntter 
von Niels Lybne und ibrer Sebnsncbt naeh dem Sttden eine Parallel- 
fflhmng» in .Fk-an FdnA* eine wnndervoUe AbdXmpAing und doeh Ver- 
tiefung des Qegensalies. 

ttbrigens ist es anffalleud, dafi der Referent auf die Tatsaehe, 
dafi Jacobsen schwer an der Auszehrung litt und daran friih starb, gar 
kein Oewirht ^elejtrt liat Die nervose T?ei7bftrkeit und die passive 
Sm uliclikeii, wie sie solcheii KraiikiMi olt ci^i'i'n ist, niacht dorh die iin- 
endliche Feinheit, mit der er die Weil der Sinoe durcb alle Foren in 
sieh aufninimt, iiberhaupt erst verstttndlich. 

Noren-Herzberg: Ich mbchte noch Stellung uehmeu dem 
ersten Tell des Referats, in dem ausgefiihrt wurde, dafi die Probleme 
nnd Typon Jaeobsenseber Diebtnng notwendige Ergebnisse seiner 
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mensehllebeD Eigenart, ja da9 daa in nancberlel Vwiattoneii wieder- 
kebrende Hanptmotiy Miner Dlchlang Motir, Problem seines indlvl* 
dneUen Lebens, IfOgHebkeiten seiner selbst selen. Dagegen mdcbte 
icb einvenden, daft dies pbaiitasieerflUlte Tranmleben, die eigentum- 
liebe Welt seelischer Oberknltor nnd Tergeistfgter Sinnlichkeit cin vie! 
aUgeraeineres Merkmal der dAnischen Rasse sind und die Konflilite, 
die ans dem Znsftinmenprall solcher Veranlftgrtmjf rait der realen 
Wirklichkoit entstehen viel allg:enieiii«»r durchlebte Problome bieten als 
der Befercnt (seinen Ausfiihrung-en nach zu urteilen) auniranU. 

Jacobsen s«ll>st sag-t von Heinem Niels I.,yhne (Ges. Werke Bd. 1. 
S. 296). ,E8 ist etwas darin, worauf ich viel Wert lege, nUmUcli dies 
eine, dafi Persouen, Charaktere uud Aktioii diinisch, dtluisch und auf 

alien Pnnktea gftnsUeb dllniseh sind; die game Charaleter- 

aalage, Stimmnng Resignation, Nenleben, alles ist so, wie es gerade 
dftniseb ist* Wenn bier den Problemen nnd Typen nacbgegangen 
warden soli, dann Icann das meiner Cberaengnng naeb nnr anf dem 
Boden der Kenntnis von Land nnd Lenten erfolgen. 

Vorsitzender: Eine Darsfeellung dieser Zeik aber haben wir 
noch nicht. Was Sie verlangen, ist eine Schilderung, die nnr auf- 
gelmiU werden konnte auf einer p-anz intiinen Renntnis aller gleich* 
seitigeii NCrhalmiMse, beHonders der j>o!iti«chen. 

N oren-Uerzberg: Wir wii^seu aber doch sebr viele-s durcb 
Brandes. 

Vorsitzender: Aber doch nur Zilge von einer Seite, er ist 
in der Situation Partei, er war selbst ein Triebrad in der Bewegung. 

Steinertt Ein Gegenstllek an Jacobsen flndet sich in ,Jnngfran 
Else* yon Ingeborg Ifarta Sick, die eine gaus ftbnliebe Zartbeit nnd 
Feinnervigkeit miteinander Terbindet. 

Noren -Hers berg: Die ganse d&nische nenere Literatnr !st 
erfftilt von natnralistischen Schilderungen der jeweiligen Qegenwart. 

Steinert: Es frsgt sicb nor, wieviel ist darin eben gerade von 
Jacobsen. Es ist anzunehmen, daB die Dichter sich an ibm ersogen 
baben, sonst wHre die Ahnliohkeit 7,n frnppant. 

Noren-Herzberg-: Das g^ilt duichaus nicht von alien, besonders 
nicht von dem Roman, den ich im Auj^e babe, von Bang^s „Hoffnuu);;ps- 
losen GeBchlechtcrn". Hier sind die Typen, die Sie unter Jacobsens 
Kiufluii ju der Literatur und im Leben entstandea jciauben, in lebeii- 
digstem, fast karriklertem Realismus gescbildert, und dieser Roman ist 
Tor Niels Lyhne ersehienen. (Vergl. Jaeobsen Oes. Werke Band 1. 
a 800 Z. 89.) 

leb glanbe^ daH Oeetalten nnd UotiTe der Jaeobsenseben Diehtnng 
die Typen nndKonfltkte des Kopenhagener Lebens in den aOer Jabren 

waren, und daB Jacobsen sie kiinstlerisch (re.staltet hat ohne gerade 
selbst ein besonders prftgnanter Typ dieser Generation, die er be- 
obaehtete, zu sein. 

Bertram: Er s&gt aber HClbst, dafi er den Roman der OenerBtion 
vor seiner Zeit^ also der Generation von 1B50 bat schreiben woUen. 
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Xoren -H erzbe ] u': Er sR^^t aber an derselben Steile. um das 1 
zu Hchreiben, was er urspruiig-iich plante, hatte er in Kopenhagen seiii 
mussen, was er krankheitehalber nicht ennoglichen kounte. Da also 
das notwendige Yorstudium in Archiven und Bibliotheken nicht 
rndgUeh gewesen war, miifite er sich doch mehr, als er viellefcbt selbet 
wollte, auf seine penOnliche meDflchliehe Erfahrang beacbrAnkeii^ nnd 
wenn aaeh Fakten Id der Erslhlimg, dem Kostttm etc. gewU den 
SOer Jahren entsprechen, bo itit die paycliologlBclie Charaktoristik doch 
wohl sweifellos durch das Studium seiner Zeitgenossen erwachsen. 
Brandes, der doch mitten in der Zeit darinatand, hat das unniittelbar 
nach der Lektiire des Buches auch so empfunden und die Anlwort 
die Jacobsen ihm darauf gibt (Ed. 1. S. 299) beweist nur, daS er das 
nicht beabsi r )i t i ir t hat. 

Vo rsi t /ender: Das ist doch ein hekaiiiitor Vorgaug. Thoma-; 
Mann hat iu den Buddenbrook.s auch Typeu der Qegenwari um 
60 Jahre zurtickdatiert in Kostiiin und Geschehnissen. 

Cbrigens haben wir das Bild der Zeit, das Jacobsen angeblich 
geben wollte, xnit drastiseben Belegen gegeben in einem Bomaa 
▼on Scbarling (Uffe ^jttlnl and Palle Ldve), da ilnd die Typen der 
dilniscben OeseUscbaft von 1840 bia lf)64 geacbildert, and da tritt be- 
Bonders charakteristiBch aacb die tm Niels Lyhne TorberrBchende Halt- 
losigkeit der Jngend bervor. 

Noren'Heriberg: Das beweist wiederum, daO Jacobsen all- 
gemein dilnische Typen und Probleme gestaltet, nicht individuelle, 
fleu hgiiltig, ob die Typen aus seiner Zeit oder aus friiherer eat- 
uoaimeii sind. 

Oh maun: Das entscheideude in der Frage, ob Niels Lyhne eia 
2^itroman oder ein perHonliches Dokumeut ist, liegt doch wohl darin, 
dafi er nicht geworden ist, was er werden sollte. Jacobsen wollte 
^eu Zeitroman schreiben, aber aos laBeni, vielleielit auch inaern 
Grunden wurde'ea ein individneller Bomaa. In dem, was jetat vorliegt, 
1st M immer Jacobsen 8elbBt« den wir seben. 

Noren-Hersberg: Jacobsen selbst? Wer will das bier ent- 
scbeiden? Wir haben ihn nicht mehr gekannt, aad die personlichen 
Dokumente von ihm und iiber ihn sind spirllch. Da aber Werke vor> 
handen sind, die unbeeinflufit von Jacobsen Mhnliche Typen realistisch 
darstellten, so kann man doch mir folo:ern, daB Jacobsen. wenn er sich 
und seine Konflikte in seiner Dicbtun^" gah (was dnrchnns Tiicbt er- 
wiesen ist), er eben dem Typus seines Volkes und seiner Zeit <lurrhau8 
entsprach, und um so mehr kann man nicht Gestalten und I'toi»leme 
seiner Dicbtuug buiiandeln, ohne die Zeit und die Umgebuug, zu der 
er gehort, mitzabeleuchten. 

Ohmann: Man darf da auch nicht an weit greifen: es sollte 
keine Oescbiebte der dftntseben Psyche gegeben werden, sondern ea 
bandelte sich danun, einen Mann an bearteilen. 

No r en -Her ■ b erg: Dann mnfi man aber, glaube Icb, Teralchten, 
die Wahl der Probleme nad Charaktere so begrttndeu, aoudem 
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Tjiuti sicli auf ein einfaches* Konstatieren bftschranken iind hinzufiigen, 
die Begriinciunii- zu weit fiihrt. T>a« I'eferat aber ist durchaus 
aui^ebaut auf der Be f^frundung, daB die Motive uud Gestaltcn heraus- 
gewachsen sind aiis Jacobsens individueller Eigenart, und diese An- 
Bclianmi^ iat verstandlich, da wir in Deutschland danisehe Typen ja 
zumeiiit erbt durch Jacobsen keuuen gelernt haben, und daher glauben, 
daft dieae Art spesiflscb Jaeobsens Art ist FUr den, der dftniBche 
VerbXitnisM, dlnisebe RasBe und dttniscbe Uterator kennti wird diese 
Avfteramig aber, fiirebte icb, OroDd sn berechtigtem Widenprueb 
gebeii. 

Jaeobsens persdnliche Eigenart offenbart sich in seiner Kom- 
pesitioiiBtechnik, seiner Darstellungsweise and seinem Stil, so wie Re- 
ferent es iiberzengend durchgefiihrt hat, Motive und Figuren aber 
sind Konflikte und Typen der Zeit und Urngebims-, in der er lebte, 
und inir personlich orscheint es hoclust fraglich, oh er uut diesen Typen 
und Konflikten als boiciien inueriicli irgend etwas gemeiu liatte, <laf>-e^en 
lioc hst wiilirscheinlieh, dalJ er sie eben nnr mit dem Interesse des 
Naturforscherti beobachtete und wiedergab. Die einzige Ahnlichkeit, 
die ich in seinem Wesen, so wie es uns aus den Briefen entgegeotritt, mit 
den eneigie- nnd tatenloeen Typen seiner BUeber entdeeken kann, 
besiebt sich anf die dnrch die Rrankbeit erswungene nnd bewirlcte 
aeitweilige Tatiosigkeit nnd SebwAebe. Sowle der KQrper nnr balb- 
wegs geboreht, ist er bei eifrigsten Stndien und Arb^ten, nnd bet der 
Marie Grubbe ist z. B. ein so eminenter Fleifi und bei der schlieAiieben 
Vollendnng eiue so bewundernswerte Energie zum Ausdmck gekommen, 
dafi man von Jacobsen selbst doch kanm sag-en kann, die vegetative 
Ergriffenheit, die seine Helden brherrscht und sie triebhaff vorantreibt, 
sei auch das Ctiarakteristikum seiner Psyche gewesen Meuier Uber- 
zeuo^una" nacli ist seine persSnlicbe Eigenart zuni AuHdruck gekommen 
ill dem liluheu und Kiingen, in der schillernden Beweglichkeit seiner 
Spracbe und, anstatt ilin als einen seinen Helden lUinehide Individuaiitttt 
und damit als Typus seiner oder einer ▼oiangehendtti Generation an- 
snseben, glanbe ieb Tieimebr, dafi er ein Vorlftnfer der kommenden 
war nnd nnr die Erankbeit, der frfthe Tod ihu geliindert hat» das sieh 
nnd andem aneh dnrch die MotiTwaU an aeigen. Denn diese Motive 
und Figuren schopfte er ans dem Leben, nnd das Leben bot an seiner Zelt 
noeb nieht die Menschen nnd Konflikte, die er seiner eigentlichen Natnr 
nach zu gestalten der Mann war. So deute ich z. B. aneh jene Briefstellen, 
wo er von den ^Kaskaden von Gclachter" spricht, die es ihn zu schreiben 
dr&ngt, und manchc .unite, wo er voti Werken redet, in denen die 
Lebensfreude zum Ausdruck kommen soli, wie unnie heuti.«2;'en Dichter 
sie zu gestalten ringen, Ans solcher AnBchauani: t i kiiirt sich liurch- 
aus, warum wir ilim heute ein solches VerstAncinis und solche Liebe ent- 
gegenbringen, die beide sich sehr unterscheiden von dem Interesse, 
das man in den achtilger Jahren fttr ihn hatte, nnd das sich anf seine 
Probleme besog, w&brend wir bente seine Spraehe, seine Bilder, seine 
Knnst der Seetenanalyse lieben. Hier den Nachweis fftr oder gegen. 
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su fObreu, mftfite dmii eben imtoriiicheo, ob das 8(ofQicli« seiner 
Dlchtang avs seioer Zeit imd im letaten Siniie nleht eigentlicfa von ihm 
stamtnt, und dasii ist jene genaiie Kenntnis von Land imd Lenten nOtig. 
Vorsitaender: Es ergibt aieh alao eine gnmds&teliehe Yef* 

scbiedenheit der Anschaaimgen tlber die Frag^e, ob man einen aaa- 
Undisehen Dichter, bei dem man die Kenntnia der Sasse and UmgebiiD|p 
aus der er stammt, nicht voraussetzen kann, so losgelSst von den 
Infieren Torbeding^Dgeii seiner Entwicklung bdhandeln darf. 
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Maxim Gk>rki 



▼<»ii Dr. 8. Simohowits 

Nach Karl Lampreebts Anscbanung ist die ^Reizsamkeit*' 
die psycbologiscbe Eigentttmlichkeit unserer Zeit, and dieser 
Reizflamkeit ist eine Eimst ad&qaat, deren charakteriBtisches 
Merkmal der ImpreflnoninniiB ist, gleicbviel, in welebem Material 
ne arbeiten mag. Man brancht nun dnrchans nieht deo Imprea- 
noniaiiiiis als die eiiiage ktuiatlenaelie Methode aimsehen, die 
der Qegenwart das dgene Geprftge gibt, aber mail wird nieht 
beatreiten kOnnen, da6 er bei der Entwieklvng aller modemen 
Ennst eine bedentsame Rolle gespielt hat. Stellt man sich anf 
diesen Standpnnkt, bo mOBte man auf dem Gebiete der £r- 
zablaDgskuDst die rnssiBche Skizze als den eigentlicb modemen 
Typns betracbten. Diese Skizze ist nicbt, wie man aos ibrem 
Kamen scblieBen mOcbte, etwas Unfertiges, das nur den Wert 
einer Yontodie h&tte; sie iat etwas dnrchans Fertiges nnd Ab- 
genmdetea. Andereneita nnteraeheidel aie aich von der Form 
der gNovdle': ea fehlt ihr die eigenfliehe epiaehe Kompodtiony 
aneb meist die Pointe. Sie iat eben ein Stttek Wh^ehkeit, 
angesohant dnreh ein Temperament nnd nach impressionistischem 
Verfahren wiedergegeben. Am ebesten lieBe sie sicb mit der 
japanischen Zeichnnng yergleichen, die dnrcb Unterdrtickung 
alles Nebensftcblicben nnd darcb Hervorhebung der „lebendigen 
Ponkte" eine auBerordentlich gaggestive Kraft aoaftbt 

In der Skizze bat die mssiscbe Literatnr eine dnrchana 
originale Knnstform gefonden. Von alien Erseagniasen weatlicher 
Diehtnqg kann nnr Manpaflaanta ^eaatib^ mit ihr maammengestdlt 
werden; aneh die ^ahort atory^ der Amerikaner kOnnte allenfaUa 
hier angezogen weiden. Doeh gebllhrt den Rnsien nnbedingt 
die PrioritHt. Nikolai Gogol, der, von der Romantik der Puscbkiu 
nnd Lermontow herkommend, der BegrQnder des modemen rus- 
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sischen Realismns wurde, ist auch der SchOpfer der impressio- 
nistiBchen Skizze. In der Zeit zwischen 1830 und 1840 ist ihm 
diese Kunstform gelangen, die zanachst ttber BuBlande Graoiea 
nicht hiDansdrang. Erst mit Tnrgenjews „AafzeichDnDgen eines 
Jigen**, die 1852 enehieneD, erlaagte oe Weltnif. An Qogols 
und noc^ mehr an Tnrgeqjewg Prodnkten bum num die eharakto- 
rifltiflclien Merkmale der ganzen Gattnng stadienii. Es nnd diet 
folgeude: 

1. Der ImpressioDismus, d. b. die kttnstlerische Tecbnik, 
die au8 der Flucht der Erscheinungen iiur einzelne Momente fest- 
biilt, die die Phantasie des Lesers dann kombinieren and zu 
einem abgerundeteD Bilde YenrollstUDdigen mu£. 

2. Der NatiiralifliiiliB, d. b. das Verfahreiii den Menscben 
im Znsammenhang mit semer Umwelt zu zeigeo. Dieee An- 
schaiivngsweiBe ist atao in der raflsiaehen EpilL viel frflber Ter- 
treten, ate sie in Frankieieh ibre tbeoretiaehe BegrOndwig nnd 
praktisebe Ansflbung fand. 

3. Der Pessimismns,* der doppelter Art sein kann: entweder 
philosophiscb, wo dann eben „alles, was eutsteht, wert ist, 
daB es zngrunde geht", oder ethiscb-sozial, wo der Menscb allein 
an allem Unbeil die 8chuld tragt. Wiegt das letztere Moment 
vor^ so wird die Skizze ein wichtiger Bestandteil der Anklage- 
lite»tor, die fOr das ganze geistige Leben BoAlands Ton so 
eminenter Bedeutong geworden iet. 

4. Der Lyrinniu. Stellenweise gibt der Skizzist seine episclie 
Haltnng anf nnd wird lyriseb. Katnrsehilderangen, QefllUaergllsse, 
Sarkasmen yODig snbjektiTer Art treten anf, die dann wieder 
von episcben Bestaudteilen abgelOst werden. Es zeigt sicb da 
dentlicb die Herknnft der Skizze von der europaischen Romantik, 
deren einfloBreicbster Repr^entant, Lord Byron, ja durcbgeheads 
diese Miscbung episcber und lyriscber Elemente aufweist. j 

Diese also bescbaffene Skizze ist seit der Mitte des 19. Jahr-^ 
hnnderts ein flberans wiebtiger Bestandteil der mssisoben JLiite|| 
ratnr geworden. Es bat kanm einen Erzftbler Ton literarisdiel 
Bedentong gegeben, der nicbt neben dem grofien Roman aucb 
die Skizze gepflegt bfttte. Dostojewskis ^Iffemoiren ans einem 
Totenbaus" sind eben uur cine Serie von Skizzen, uud Tolstois 
Jugendwerke, vor allem die ^Kriegsgeschicbten", die „Sewasto- 
poler Erziiblungen'^ und die ^Kosaken^ woUen nicbts anderes 
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«ein. Und es ist ebarakteristiseh and aehr wobl als eine Sttttze 
for die oben erwibnte Lampreehtwbe Aiiiebaniiiig8W«8e an* 
zuseben, daB, je mebr wir vm dem 20. Jabrbnndert nftbern, die 

Skizze an steigender BedentiiDg gewinnt, nnd die Form des 
grofien Romans zurtickdrangt, bis sie dann in dem Wendepunkt 
* beider Jahrhunderte durch Maxim Gorki einen Welterfolg erriugt. 
Gorki ist alec innerhalb der russischen Literatur weder eine 
nnerwartete, noch eiae epocbaLe Erscheinung. £r hat iLeine neue 
EnnBtform gefunden^ aondeni eine bereits vorhandene and stark 
knltiTierte mit dem Qedanken* nnd Empfindongagebalt seiner 
Zeit erflUIt Das aber war far ibn ein glBekliobes Znsammen- 
treffen: da0 er in einem Zeitalter lebt, das seiner gamen aeeUscben 
Besebaffenbeit naeb der Form der Skizze entgegenkommt Und 
so ist es ibm gelungen, alle MOglicbkeiten, die in dieser Kunst- 
form liegen, aktuell zu machen and sie so zar starksten Wirkuug 
za bringen. 

Gorkis st&rkfite Leiatang, die fttr ibn eben cbarakteristisch 
ist, besteht in den tlberaos zahlreichen Ideinen ErzAhlongen, den 
Skizzen^j; dagegen treten seine fiomane nnd seine Dramen an 
Bedentong entsehieden zmtek. Seine grofien Romane sind 
artistiscb reebt scbwaebe Leistnngen; es feblt ibnen die episebe 
Komposition, der Gang der Handlang ist sebleppend, die Ent^ 
wickeloDg langatmig, and einzehie Episoden nehmen einen yiel 
za groBen Raom ein. Was ans an ibnen jedoch fesselt, das 
eind die Einzelbeiten in der Charakteristik und die Darstellung 
einzelner Momente. Sobald es gilt, eine FersOulichkeit lebendig 
vor ana binzastellen, oder einer Situation ibre charakteristiscbe 
FArbang za geben, da zeigt sieb Gorius ganze Kraft. Es ist 
eben wieder der Skizzist, der dA trinmpbiert Das gleiebe wie 
yon seinen Bomanen gOt aoeb Ton seinen Dramen. Er bat sie 
znm Tefl selber als dmmatisebe Skizzen bezeichnet In der Tat 
I feblt ibnen aneb das spezifisch Dramatische; der eigentliche 
^Anfbaa. Seine ganze dichteriscbe Gewalt dagegen erscheint in 
Eder LebensfflUe der einzelneu Gestalten and Szenen. 

Von GorkisSkizzen sind sehr zahlreiche deutacheUbersetzuDgen 
mehienen. Am meisten zu empfehlen sind folgeiide beide Samm- 
limgen: ,Ausgewihlt6 Enahlangen", deatscb yon A. Scholz, 7 Bde. 
(Veriag Ton Brono nnd Panl Casdrer, Berlin 1901) nnd .Qesammelte 
EnlUnngen*, 6 Bde. (VerUg yon Engen Diedeiicbs, Jena). 
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Gorki ist aus dem russischen Proletariat aufgetaucbt, und 
dieses bildet dean anch den hanptsftcbliehen Stoff seiner Dich* 
toBgen. Das rossisehe Proletariat ist von dem westeoropiiaehen 
weseotfieli yencliiedeD. In Westearo|>a kaan man den Uvter- 
sehied atatoieren zwisebeii liindlieliem und atidtischeni Proletaiial, 
in Rti0iand dagegen fltaktnieren Stadt and Land dnreheinander. 
Der russischc Bauer, der „Mu8hik", bleibt nicht dauemd auf 
seiner heimiscben Scholle; er wandert aus dem Dorf in die 
Stadt, wird doi t Arbeiter, Handler und ahniicbes, ^^eht wohl jre- 
legentlicb wieder auf das Land zarUck, bringt dann eine gauze 
Reihe Merkmale des stftdtischen Proletariers mit sich, ist aber 
Tor allem Ton seinem Heimatboden loagelOst, and das Wandem 
wird ihm znr Leidensohaft, sor zweiten Natnr; ans dem Prole- 
tarier entwiekelt sieh det Vagatrand, der ,|Barfllfiler^, wie er in 
Bnfiland genaant wird. Dieser Barfttfiler nnn stebt der Staats- 
gewalt gegenflber vie! freier da, als in Westenropa der Vagabond 
je seiu konnte. Ein Knitur- und Polizeistaat im westlichen Sinue 
ist RuBland eben nocb nicbt; die Staatsgewalt reicbt nicht bin, 
urn die ganzen unermeBlichen Strecken des Reiches wirklich zu 
beherrschen, und so aieht mau eiue ganze groi^e BevClkerungs- 
klasse anf den ongehenren Fl&chen des ^beiligen Rnfiland" sicb 
in dem Zostande einer faat anarobiscben Freibeit bewegen; and 
diese Freibeit wiikt Terloekend! In den westenroiiSiseben Lfta* 
dem aiblen die Lente aaf der Wahe yielleiebt nacb Handert- 
tansenden, in RnBland dagegen naeb yielen Mtllionen. Denn 
dieses umberwandernde Proletariat, (lessen Grundbestandteil aller- 
dings der entwurzelte Mnsbik ist, wild zu eineni Samnielbecken 
ftlr alle Deklassierten, und bei dem Verkehr, in den alle diese 
eutwurzelten Existeuzeu notwendig miteiuauder treten, entwiekelt 
sieh ein gewisser Ausgleich zwiseben stftdtiscbem nnd l&ndlicbem 
Proletariat. Dies ist die Mensobenklasee, der Gorki seine Typen 
entnimmty and diese Hensebenklasse bat nan zwei LokaUtAten, 
in denen ste sieb mit Vorliebe bewegt, zwei Lokalititten, die 
einen sebroffen Gegensatz zaeinander Ulden: Aaf der einea 
Seiie ist es der Keller, wo sieh diese Vagabnnden aufhalten, 
der Keller, der uutcr der Erde liegt, der nur von oben her durcb 
einige kleine Fenstcr sein Licht erbillt. Dieser Keller kann eine 
Werkstatte sein oder eine Kneipe niedrigster Art oder cine 
Uerberge fttr Barfilfiier. Die andere Lokalit&t dagegen ist die 
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iweiidliche Weite, wie sie in Earopa eben nur Eufiland zu bieten 
YOmag, die nnermeBliche Steppe, die unendlichen Qewtoer det 
^Mfltterehens Wolga**, die WeUen imd der Wind des Meeret. 
Zwiscben diew Weite imd dieia* Eoge ediwaiikt die £xiilein 
deB "BarfilAlen bin imd her: am der Fraiheit wudert er in den 
Kdler^ ran dort mit Oenoesen bei der Arbeit oder beim Sehnape 
seine Ansichten anszntanschen. Er hofft dort das Wanderbare 
zu erleben oder zu erfahreo; er liest selber Zeitungen und Bticher 
oder laBt sie sich vorleseD, um seiner Phantasie Imjnitse zu 
gebcD; und wcdd cr sich dann in diesem Donstkreis ges^ttigt 
bat, daon fliegt er wieder hioAiis wie der Vogel aog dem 
in die freie Luf t 

Den relnaten T^^pne eines soloben BerfflBlen gibt Gorki in 
der Sklne »Konowalow*. Die Enebeinong dee Tttelheldw wiid 
in folgender Weiw gesebUdert: „Da stand, mit der Sebnlter an 
einen Tflrpfoeten gelebnt, ein breitscbultriger, groBer Mann tod 
etwa 30 Jahren. Nach seiner Kleidung war cr der ecbtc Typus 
eines Barf ii filers, nach Gestalt und Gesicht ein richtiger Slave, 
ein Exemplar von seltener Rassenreinheit. Er trne: ein rotes 
Banmwollhemd, das Yon Schmatz starrte und ganz zerrissen war, 
dazu leinene Pladerhosen ; von seinen Fflfien tmg der eine einen 
abgetrelenen Qnnuniecbiili, der andere einen alten Ledentiefel. 
Das beUblonde Haar war gana zenanst ond steekte vott Spin* 
cben, Strobbilmeheo nnd kleinen Painerfetsen, nit dencn anch 
sein priehtiger blonder Vollbart, der sieb fleberfOrmig tber die 
Brust ausbreitete, dekoriert war. In dem ovaleu, blassen, mlldcu 
Gesicht gl&nzten ein paar groBe nachdenklicbe Augen, die mich 
mit fremidlichem Lacbelii aubliekteii, anch seine sehCn geformten, 
jedoeb ein vrenig bieicben Lippen l&chelten uuter dem blonden 
fiarte. Es war» als ob er mit diesem Lftcbeln sagen woUte: 
n^So bin ieb nnn mal; nebmt's niebt welter ttbekl^** 

Das Lebali in dem Konowalow una znerst entgegentritt, 
ist der Keller, der diesmal als Baekstnbe dient; denn Kenewalow 
ist Backer Ton Hanse ans. Die Baekstnbe wird in folgender 
Wcise charakterisiert: „Diese befaud sich in einem niedrigen 
KellergewOlbe, und iiire drei Fenster lagen unterhalb des StraBen- 
Niveans; nur wenig Luft uud Linht drang herein. Daftlr war 
um so mebr Fenebtigkeit, Schmutz und Mehlstaab darin. An der 
Wand standen ein paar iange Kisten, der erne mit fertigsm 
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Teig, der zweite erst noch mit Hefeteig, der dritte ganr leer, 
Anf jeden der drei K&sten fiel durch das Fenster eia matter 

Lichtstreifea Der Ouft yon Sauerteig and Fenchtigkeit 

«rfllUte den mnfQgen kleineii Ranm^ di« Terrftucherte Deeken- 
wOlbiug drUekte mit ihrer ganieo Sehwm vat das Gemtttf nod 
das matte Tigediclit miscbte neh mit dem Fsnenelidii dea 
Ofans m einer mibaatiaunteii, die Angen ermlldendeii Beleachtnug. 
Das dnmpfe Gerftnsch der Strafie drang darch die Fenster, und 
tier Stanb flog hereiu." Es ist begreiflich, daB Konowalow zn- 
nachst sich an dieses Milieu schwer gewohnt. ^Werde mich 
nicbt leicbt in das Locb da unten gewOhnen, kaun s eiufach 
nicht, sage doch selber, ich komme jetzt Yom Meere^ babe da 
am Kaapiscben bei den Fisclieni gearbeitet, and mit euunal 
plampae ieh da ana der weitea Gotteawelt bier in daa Loeb rein.^ 
Dieaer Konowalow bat frOber Boaiebnngen an einer gewinen 
Kapitolina gebabt^ einer Prostitiiimlen; er will ate ibrem sebmipf- 
lieben Oewerbe entisiehen, aie frei maeben and aehiekt ibr die 
erforderliche Suiume m. Kapitoliua uiciut, dal^ Kouowalow die 
emstliche Absicht babe, sie za heiratcn; das aber liegt ihm dnrch- 
au8 nicht im Sinne, nicht aus Brutalitiit weist er sie zurftek, 
sondem aus dem klaren BewuBtseiO; daB er als BarfUBler sich 
nicbt binden kOnne. Was ihn dasa getrieben hat^ JLapitotina an 
befreien, war eigenUieb niebt das sexneile Moment, sondem das 
instinktive Hitleid mit alien anterdraekten, and dieses Uitieid 
ist yerknflpft mit dem dentlicben Bewnfitsein, daB er nor sebr 
bedingt beifni kami. In der Tat yerlftBt ibn Kapitofina onter 
den grobateu Beschimpfuugen, um sich gleicb ibrem frUbereu 
Gewerbe wieder hinzngeben. Auch das ist fttr den rnssischen 
Vagabunden cbarakteriBtiscb, daC im gioBcn und ganzen das 
Weib nur einen sebr bescbraukten Einflufi aaf ihn ansfibt. In 
seltenen F&Uen nor entspringt die TragOdie des Vagabunden aos 
der Liebe znm Weibe. Die eigentliebe Gmndlage yon Kono- 
walows GemfltBStimmmig bildet eine gana besttmmte Sebwermnty 
die er eelbst in folgender Wcise sebOdert: ^Ja, siebst dn^ mieh 
Hberkommt immer so 'ne Sebwermat, eine Sebwermnt, sage ieh 
dir, Brader, da6 das ^anze Leben mir liber ist, wenn sie mich 
packt; als ob ich gauz alleiu auf der Welt ware and keiue 
lebendige Seele nogsom, so ist mii daoo. Alies ist mir znwider, 
and ich selbst bin mir eine Last, und anch die andem sind mir's. 
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AUe miteinander kdnnten sterben, mir ware es gleicb. MuB wobl 
erne Krankheit bei mir seio, die fdhrt micb dann nam Trinken.** 
Diete also gesefailderte Schwermnt iBt eke gm bestimmte 
Eneheinimg der nuriflelien Psyche, far die es ein ganz apartes 
Wor# Id der nusisohen Spraohe gibt, das Wort: Toski^ d. b. 
Harm, Gram, Kmnmer, Beklemmvng, aoeh Langeweile nieht za 
Yergessen. All das nmfafit dieses Wort. Toska ist nahe yer- 
wandt mit dem frauz(>&i3cbeii ^eiiniii", auch mit dem englischen 
nSpleeD** ist eine gewisse Ahnlichkeit vorhanden. Diese Gemllts- 
stimmuDg erklart gar vieles in dem eigenartigen mssischen Seeiea- 
lebeo; es ist ooch keine pathologiscb cbarakterisierbare Melaa- 
cholie, aber sie bildet oft den Obergang zn dieser Erankbeit. 
Die ToskA bewirkt eine UerabstimmoDg aller LebeDBkrftfte, die 
Fftfaigkeit sum Handeln geht Terloren, wid eine Zoflnebt bietet 
nor der Scbnaps. Bei Eonowalow ist diese GemfitsstimmtiBg 
yerbQnden mit eiDem gewissen FatalisnmSy soweit seine eigene 
Pcrsouliclikeit dabei iu Frage koramt. „Wer ist dcnn scliuld 
darau, dali ieii triuke?" meint er. „Pawelka, mein Bruder, trinkt 
nicht; der hat in Perm seine eigene Backerei, und ich arbeite 
gewiB nicht schlechter als er — nnd doch bin ich ein 8trolch 
nnd ein Trankenbold geworden, hab' weder Grand noeb Boden 

nnter den Fttfien nnd doch sind wir einer Mntter Kinder — , 

er ist aogar der jflngere yon nns beidoi. £b mnB also woM in 
mir selbsl was nieht in Ordnnng sein — bin wohl nieht so ur 
Welt gekommen, wie sich's ffkr *wn Mensehen geh9rt Dtt meinst 
zwar, daB allc Mensehen gleieb hind — vverden geborcn, leben 
80 nnd 80 iangc und sterben dann. Ich scheine da aber roeinen 
eigenen Weg zn gehen .... Und ich nicht allein — unser gibt 
68 yiele. Wir sind eben ein besouderer Schiag . . . passen in 
keine Ordnnng hinein! Mit nns mnfi besonders abgerecbnet 
werden • • . . nnd aneh besondere Gesetze mtlflsen far nns sein — 
aehr strenge Gesetze, dafi wir ansgemerzt werden ans dem Leben . . . 
Denn wir bringen eben keinen Nntzen, nebmen den andem nnr 
den Flats wcg, stehen ibnen im Wege .... Wen soil die Schnld 
treffen, dafi wir so sind.^ Wir ganz allcin sind vor uns und 
dem Leben verantwortlich .... Denn wir haben keine Lust 
znm Lelien uud kein GefUhl fOr nns selbst . . . Unsere Mutter 
haben uns wohl in 'ner unglttcklicbeu Stnnde empfangen — darau 
liegt's." Und an einer andem Stelie meint er: „Ich babe meinen 
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Halt eben nicLt gefunden, sucbe ihn immer noch, schne mich 
danach und finde ibu nimmer." In diesen wenigen Worten ist 
der eigentliche Ursprang der Toskd gegeben. Sie entvvickelt 
sich in Menscheu, die nach ihrer BeBtimmoDg siicbeu nod sie 
nieht finden kdnnen. Konowalow endet dftim spftter dareh Selbst- 
mord im Gefflngnis. Die Toski hat sieli bd ibm sor echten 
Helaacbolie mtt ihr«m t)rpi8ebeii E&de entwiekelt 

Einen gans aodern Eindnick empfangen wir yon dem Vaga- 
bimden Tscbelkascb, dem Helden der gleicbnamigen Skizze^ die 
in einem giolien Hafenplatz des Schwaizeu Meeres, etwa in 
Odessa, spielt. Aneb bier wird una zunftcbst seine aniiere £r- 
scbeinnng gegeben: „Jetzt erscbien Tscbelkaseb anf der Bild- 
flilcbe, Griscbka Tscbelkaseb, der durcbtriebenc alte Wolf, den 
alle Welt als einen imyerbesserlicben Zecbbrnder nnd verwegenen 
Spitzbnben kannte. Er war barf Ofiig nnd obiie Kopf bedeekimg, 
in abgetragenen alten Plflsehhoien nnd einem eebmntngen Banin- 
woUbemd mit serfetxtem Kragen, das seine bew^lieben, eebnigen, 
▼on drntbranner Hant bedeekten Olieder seben Iie6. Seine 
wirren, schoii leicht ergrauteu Ilaaie uud der vcrscblafene Aus- 
drnck des scharf gescbnittenen Raubvoa^el^esicbtes liefien er- 
keiineri. daU er eben erst vom Scblummer erwacbt war. Nocb 
steckten in dem m&cbtigen dnnklen Scbnauzbart imd in den 
Backenstoppeln ein paar Strobhalme vom Nacbtlager, w&brend 
eein linkes Ohr mit einem frlsch vom Baom gepflfleklen Linden- 
blatt gesebmftekt war. Langeam schob er seuie bagere, knoeliigey 
leieht gebengte Geetalt anf dem Strafienpflaeter T<»wftrt8y and 
wfthrend die lange gebogene Nase in der Lvf t sebnopperte^ lieft er 
■einen scbarfen Blick rings durcb die Menscbengruppen scbweifen, 
wobei seine kalten grauco Augen bliiizelten, als ob er unter den 
Lenten ringsum jemand snebte. Der braune Schnnrrbart zuckte 
dabei wie bei einem Kater, und die gekrlinimten, krallenartigen 
Finger der anf dem RUcken gefalteten Hiinde bewegten sich 
neryOs. Selbst bier, inmitten der Hnnderte yon abgerissenen 
nnd yerdAehtigen Geetalten, fiel Tiebelkaseb aogleicb dnreb seine 
sebnige Magerkeit nnd seine lanemdeoi scbldebenden, abgemessenen 
Bewegungen aaf, die eine bestftndige innere Erregung und Spannnng 
yerrieteD; mid lebhaft an den Steppenhabicht erinnerten.** 

Diescu Tbchelkascb kanu man sicb sebr schwer iu einem 
Keller denken; in der Tat gilt aucb dem Meere seine ganze 
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Sehnsneht. Eio LebeD, getrant tod eemem Elemeat, wire fttr 
ihn miiDdglich. ^Er selM liebte das Meer liber alles. Sem 
kriftigeSy atifbnineiides, nerrdses NatoreU, das atets luudi atarken 
Eindrfleken leehzte, aeWelgte fonnlieh in dieaem gewaltigea, 
gchrankenlos elementaren Anblick. Er safi aaf der Bank am 
btcuer uud gcbante vor sich bin, riibi^;, vol! beftiirer Selinsucht, 
recbt laugc, recbt weit auf der samtglatten Flut dahinzufalueii, 
ibr leises Rauscben klang wie das stille Atmen eines schlafenden 
Riesen nnd erfullte ibn mit einem wobiigeo Empfiudeu des 
Friedensy das aeine Seele tod alien Schlacken liaterte and ihn 
znm beasem Menaehen machte.** 

In der Tat> Taekelkaaeli iat atoh daraof , etn abentenemder 
Vagabnndy eln geftlrehieter Dieb nnd Riiib^ an aein; er aieht 
mit Veraebtnng herab anf die gesieberten Exiatenzen im Bllrger- 
oder BauernBtande, dencu der Reiz des Weiten, Freien, wie ea 
fiir ihii la dem Meere verkOrpert ist, feblt. und doch steigt in 
ihni von Zeit zu Zeit, obne da6 er welircn kanu, die webmiitige 
EriQiiej ling an die Vergangenbeit auf i dena aacb er iat ein ent- 
wnrzeltcr Bauer. 

„Bilder der Vergangenbeit zieben an Tscbelkascbs Geiat 
vorttbcar — etner femen Yergangwiheity die dnreb em llj&hrigea 
Stromerleben wie dnreb eine bobe Haner ron der Gegenwart 
getrennt war. Er aab aieh ala Kind, aab daa Dorf, aeine Mntter — 
ein rotwangig'es, kagelrnndes Fraacben mit gntmtttigen granen 
Augen — sail die rotbiickige Hflnengestalt und das btrciige 
Gesicbt des Vaters — , er sah sich ak Brautigam nebea der 
tlppigen, allezeit heitem, sehwarz&ugigen, laiigzopfigen Anfiftsa .... 
daon wieder erblickte er sicb als stattlichen Gardiateu, die Mutter 
ala mnzelige Alte und den Vater als graubaarigen Greis nut 
Ton der Arbeit gebengtem Bfteken. Er aah daa Bild dea Emp- 
fangea, den daa Dorf ibm bereitete, abi er Tom Beginent nuHek* 
kehrte, aah, wie sein Vater neben ibm, dem hubachen, fizen Kerl, 
mit dem atolzen SebnnrH>art) atoix yot alien Lenten einberaehritt. 
Er fttlilte sicb glcicbsam augeweht vou dem weicheu vers5hnlicben 
Haacbe der Hcimatluft, die ibm die liebevolleu Worte dei Mutter, 
die verstiiiuligeD Hedcn ties Vaters ziitrug, neben vielen auderu, 
langst verkluDgenen Lauteo und dem friscben Duft des fencbten, 
eben aufgetauten Ackerbodens. Und alle dieae Bilder schienen 
nnr deahalb m aeinem Geiate anfantanchen, nm ihm die Fehler 
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and Torheiten, die er begangen, doppelt grell zum BewnBtsein 
zu bringen. Er fllhlt sicb als eiu entgleister, gefalleDcr, einsamer 
Aiifiwttiiling, der aas der angestamoiteD Lebenaordnimg beraus- 
gerissen nnd als uiuiCltz beiseite geworfen war." 

Zwisehen diewn beidea G«geiiifttsen| der wefamHtigen Er* 
innerang an aeine Verigaiigeiibeit als eliraiifeater Baner^ mid dem 
Stolx aaf seine Gegenwart als kllhner nnd geffirohteter Vagabimdy 
sehwanlct seio Sedenleben bin nnd ber. Er bat znwmmen mit 
einem turicliten Bauernburschen einen verwegenen Uiebstahl ana- 
geftlbrt, der ibn in den Besitz einer grOfiereu Geldsamme setzt. 
Er will seinen Gehilfen mit einer Kleiri^keit abfinden, und 
zwisehen beiden entspinnt sicb am einsamen Meeresufer em Kaoapf 
aaf Tod and Leben, in dem zoletzt Tschelkaseb Sieger bleibt^ 
aber gerade jetzt wirft er die ganze Snmme dem Bnrscben ver- 
iebUicb bin. Das tst eine ritterliebe Anfwallang in ibm; deon 
er ist der idealistiseb-ronuuitisebe BarfOAler: er bedarf von Zeit 
zn Zelt einer berotseben Aktlen, nm sieb selbst aafreobt erbaltea 
nnd die Erinnerung an die Yergangenbeit flberwinden za kOnnen. 

In eutscbiedenem Gegensatz zn Tscbelkascb steht der 
^Pilger" Promtow Ist Tscbelkascb der idealistiscbe Roniau- 
tiker, so ist Promtow der lealiptiscbe Zyiiiker, nnd iBt cbarakte- 
ristiscb fdr Gorki, daii er diescu Zyniker aus der j^InteUigenz** 
bervorgeben laBt, d. h. aas der Sebicbt der Qebildeten. Promtow 
feblt es dorebans an QrOBe, wenn man ibn mit Taebelkasch 
yergleiebt. Seine tafiere Eraebeinnng bat niefats Heldenbaftes 
an sieb: „Seine dnnkebi, glftnzenden, tief in den HOblen liegenden 
Aagen, batten einen nibigen, selbstbewnfiten Ansdmek, nnd wenn 
er sie ein wenig zusauimcukniff, Ijekani seiu Gesicht einen bartcu, 
verscbmitzten Zag. Ans seinem siehern, bequeraen Gan^e und 
der Art, wie er seinen Ran/en auf dem Rdckeu befesti<,^t hatte, 
wie Uberbaupt aus seiner gauzen ErBcheinuDg sprach die Ge- 
wObnong an ein bestiindigeB Wanderleben, die Erfabrenbeit eines 



In der Tat ist niebt Kflbnbeit and Verwegenbeit seine 
Saebe, sondern SeUanbeit and Versebmitztbeit Er, der frOber 
zn den Gebfldeten gebOrt bat, der Scbaaspieler and Beamter 
gewesen Ist, bat aas seiner Yergangenbeit eine gewisse Logik 



1) In der Skizze ,Der Pilger". 



alten Wolfes and die dnrcbtriebene 
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in scin Stromerleben mit binlibergenommen, mittelst dcreo er sicli 
eine durchaus konseqnente Weltanschauang gebildet hat. Die 
Acbtune: vor tleni Eigentiim anderer Lente iRBt er nur in sehr 
bescbranktem Mai^e zu. ^Es ist doch fremdes Eigentam!" sagt 
ibm sein Begleiter, „nnd dem soil man bekaimtlich einige Achtung 
erweiBen.** ^Das braneht man nnr dann'^, erwidert Promtow, 
man aelbst Eig^ntmn bentst nnd den Wnnach begt, dafi 
6B glfiicbfaUa jedem andem gegenllber ab fremd gilt 

Anefa der Altraismna) dm man aonst gerade bei dieaen 
Vagabunden bUnfig sebr stark entwickelt ^ndet, ist ftlr ibn nnr 
eine leere Redeimart. „Man soli nic zu^iiDSteti eines andern 
auf das verzicbten, was einem selbst angenehm nnd vorteiibaft 
ist. Zwar beiBt es, daB alle Menscben Brlider sind^ aber noch 
niemand bat Tersncht, dies aus den Gebtirtsregistern zu beweisen,^ 

Aneh er wird, wie Konowaiow, in seiner Selbstbenrteilang 
yon einem gewissen Fataliamns geleitet^ nnr bAlt er aieb nicbl 
for aebleehter ak die anderen HenBehen, sondem im Gegenteil 
for besser. ,,Ieh balte mioh f llr 'nen Menseben^ dem es im 
Leben m eng ist. Das Leben ist eng, nnd ieh bin weit an- 
gelegt. Vielleicht driickc icb micli liicht ganz klar aus . . . 
Es gibt aber jedenfalls eine besondere Art von Menscben, die 
entscbieden vom ..evvi^eii Juden" abstammen milssen. Ihre Eigenart 
bestebt darin, daii sic nie eiuen ricbtigen Platz im Leben ein- 
nehmeni nie an einer SteUe Wurzel za fasaen vermOgen. Ewig 
qnftlt tie der Drang naeb etwaa Kenem, der sie nie znr Rnbe 
kommen Iftfit .... Die Kleinen nnd Unbedentenden nnter ibnen 
k0nnen nie ein paar Hosen naeb ihrem Gesebmack finden nnd 
aind inf olgedeasen steta nnznfrieden and nnglllcklieb; die Grofien 
vermag flberhanpt nicbts zu befriedigen, weder Geld noch Weib 
nocb Rnhm . . . solche Lente liebt man im Leben nicht — sie siud 
gewobnlicb annuiBend und unvertriifirlich. Die Mehrzabl der 
Menscben bestebt nan einmal aus gangbarer Scbeidemtinze — aus 
5-Kopekenstacken .... der Unterschied bestebt nnr in dem 
Prilgungsjahr. Oer eine ist mehr, der andere weniger abgegriff en — 
aber der Wert ist derselbe, das Material iat daaseibey nnd in 
alien Dlngen sind sie einander bis mm Ekel ftbnlieb. Ich 
meinerseita glanbe nnn niebt ein solcbea 5-Kopeken8ttlek zn sein, 
obscbon es wohl mOglich ist, dafi icb nnr ein 2-Kopeken8tflck bin.*^ 

Aus dieser Auffassung beraos f Libit er sicb stets auf dem 
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Kriegifiifie g^genllber d6ii andern Meosohen. ^Aiieh mit mir hat 
kein HenBeb Hi11eid» ich bin wie das Unktaat avf dem Felde; 
jeder, dem der Wind mieli swiseben die Beiiie webt, 8t56t mieh 

zur Seite Nein, ich geniere micb in keiner Weise, warum 

golUe ich auch, anf Grand welchen Gesetzes, frage ich? Es gibt 
kein aiidcres Gesetz, als das Gesetz in mir. Das ist ineiue 
OberzeuguDg, fUr dereu Kichtigkeit ich gogar den heiligen JohauDes 
ChrysoBtomus als Gew&hrsmann beibringen kOnnte. Ich bin der 
Meimingy dafi, weim micb jemaad scblagen will^ icb ein Narr 
wire, 8tin XQ halten; ieh greif' dami lieber selbtt mm KafltteL'^ 

Man Biebt wobl, wie bier taMcblieh eine game Welt- 
ansebannu^^ ihren dnrcbana logiaeben Auadmek findet, nnd die 
Gnindlage dieser Weltanschanong bildet neben dem vollkommenen 
Zynisiiins der Wille zur Freiheit, wie sic sich eben nnr dem 
VagHl)unden bietet, eine Freiheit, die Promtow nocb mehr inneriich 
als Auiierlich begebrt. 

^Ob, es liegt eiue magische Anziehuugskraft in diesem 
freien Stromerleben, es l&6t den Menschen nicht mehr los, weim er 
einmal seinen Beiz gekostet, imd Tersobiingt ibn fflmUdi. Wie 
erbebend i8i% aieb so gaaz frei m sehen Ton jeder Ffliebt, ron 
all den kleiiilicben Fesseln nod Strieken, die das Wesen dea 
Menseben niederbalten^ solange er nnter sdnesgleicben lebt — 
frei von all den jilmmerlichen Arbeiten, die sein Leben in dem 
Mafie bedrllcken, daB es ibm schon nicht mehr zur Lost, sondeni 
zur Last wird. Was Bcberen mieh Anstand and Herkommen 
and diese ganze gemeine KomOdie der sogenannten Umgangs- 
formen, die mieh zwingen, jemandem einen gnten Tag za wttnschen, 
dem ich lieber die Pest wUnschen wUrde, and mieh hindm, 
einen Schnrken oder einen Dnmmkopt beim reebten Namen sn 
nennen • « . . Als Landstreieber lebst dn aoAerbalb dieses licber- 
Keben Zwanges — ^ der Umstand, dafi da obne Bedanem anf alle 
Beqaemtichkeiten des Lebens yerzichtet hast and obne sie za 
existieieii vennagst, hebt dicb in deinen eigeuen Augen, uiid du 
wirst vor allem nachsichtig gegen dich selbst — obschon ich im 
ttbrigen auch frfiher nie besonders strong: gegen mein wertes ieh 
gewesen bin. Niemals babe ich an diesem ^icb^ onndtigerweise 
benungeanpft, nie die Znhne meines Gewissens an mir seJbst 
gewetati noeb mit den Kralloi meiner Kritik mein Hecx lerfieicht. 
Von jeber babe ich mir, sosnsagen onbewnB^ eine ganz sebUehte 
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uud klare Philosophie znreobt gemacht: 7,Wie do atich lebst, 
eterben muBt du docb, warnm also sollst dii init dir selbst im 
Streit leben ? Warum deinen innern Mensc hen nach links zerren, 
weim die Natur ihn mit Gewalt nach recbts driiiigt?" 

In ausgesprochenem Gegenaatz za dem zynischeu PhiioflopbeD 
Fromtow stebt der alte Lnka im ,|Nacbta8yl''. Aacb er ein nPUgor'^, 
aoeh er ein Philoeopb, aber weaentUcb anderer Art. leb Termagy 
wie scfaon obea g«Mg^ das »Naebta8yl^ anefa nur ab eine Beibe 
dialogbierier Skiisen m betraehten. Im Original fflbrt dieses 
Tbeaterstflck, das ja auf deatoeben Bttbnen einen so llberrasebeDden 
Eifolg liatte, dcu Titel: „Auf dem Grande", d. h. auf dem Grande 
der Gesellscbaft; wohlverstanden ist damit nicht der Grnnd ge- 
meint, aus dem die ExiBtenzen berauf sleip:eii, sondern der, anf 
den sie aus den oberen Scbicbten herabsinken, um sich nie 
wieder za erbeben, also aacb bier das eobt Gorkiscbe Milieu* 
Unter seinen Erzftblnngeii gibt es eine yon grdfierm Umfange, 
die im Origiiial den Titel fllbrt: ^Bywsebie Liadi^ d. h. Gewesene 
Meascben, also lioate, die frflber einmal innerbalb der Measebbeit 
eine bestimmte SteKong einnabmen, die sie nun yerioren baben. 
Man bat diesen Titel ins Deutsche flbertragen roit der wenig 
cbarakteristischen Wendung: „VerIurene Leutc ' ^ „Dic Eutgleisten'^ 
ware vielleicht richti^er gewesen. Jedeafalls aber bildet diese 
ErzJlblnng eiu Seitenstiick ziim ^Nacbtasyl". Aucb sie spielt in 
einer Keilerberberge, wo sich die Deklassierten yerschiedenster 
Art xnsammenfinden, and wo der eine oder andere seine Seblofi- 
tragOdie wiebt Nor feblt in der Ers&blnng eine Oestslt yon so 
unyergefiliebem Eindraek, wie der alte Lnka, erne Qestalti die 
so gans nnd gar ans dem eebt slayiseben, dem eebt mssischen 
Empfinden beryorgebt. Sie bat ibren Vorlftafer in dem alten Akim 
aus Tolstois „Macht der Finstemis". Es entspricht dem lussiscben 
Empfinden, menscbliche Hoheit nnd Gir»6e nicbt in beroiscbem 
f Glauze, sondern in denititiger Kuecbtegestalt vor/ufuhren. Der 
Rembrandtscbc Cbristus^ er k(}nnte sebr wobl aacb aus der 
rassiscben Seele bervorgegangen sein. In diese Eategorie yon 
Gestalten gebort aacb der alte Lnka, der Vertreter der reinen 
mensebliehen Gtte, in dessen Lebeasinibmng die beiden so yiel 
mifibranehten and so wenig yentandeaen Worte „Al]es yersteben 
heiBt alles yeneihen* nnd ^Icb bin ein Henseb and aehte mir 
nicbts Menscblicbes fremd" zor Tat geworden sind. Er gebt yor 
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allem too der fitwrzeogniig aiu^ dafi der Heiisch glfleUieh werden 
nrafi; das Glliek aber Iftfit rich nioht bca alien anf die gleiche 
Weise realisieren. Sine tatkrftftige Natnr wird ihr GlCIck id einem 

tUtigen Lebeu finden, und dazn muli man ihr die M^Jglichkeit 
geben; eine gebrochene, sch\vermiiti2re, von der Toska erftillte 
Seele aber kann nur existieren, wenn man in ihr das anfrecbt 
erbiilt, was Ibsen so treffeod „die LebenslUge" geuaout hat, and 
deflhalb socht der alte Luka alien entgleisteD Existenzen, deneii 
er begegnet, ibre Liebeiislflge anfrecbt za erhalteii> oder ihnen 
due neac an aohaffen. Die Dime, die rich an phantaatiaeheD 
Bomanea begektert nnd rich ein Leben yoU reiner liebe in- 
sammenpbantMlert, bestftrkt er hi ibreii IlliirioiieD; dera Tmnken- 
bold, der iiielit die Kraft hat, seincm Lastcr cDt&ageu, tiiuscbt 
er Tor, dafi es eine Anstalt gebe, wo man sicher von der Trunk- 
sucht g:ebeilt wOrde; der Sterbenden aber g-ibt er als Weg- 
zehrung den Gedanken mit, dafi nur im Grabe die wahre Babe 
za finden seL 

Weniger mannigf altig als die mftimlicben Typen, die Gorki 
geaehaffen bat, rind aeine weiblicben. Heiatcna bandelt cs rich 
da nm Flroititaierte» die aber ihr Gewerbe in alter Unschidd ana- 
llben, die noeh dieaaeitB yon gut nnd hdfte rind, die dann nnd 

wanu mit Manuern ihrer Unigebung in kurze Verbindungen treten, 
nnd die diese Veibiiiduugea leicbt nnd obue Autwaud von Leiden- 
scbaft wieder l5sen. 

Doch fehlt es auch nicbt an Auanabmen. Da ist vor allem 
eine Gestalt: Malva, das weibliche Itaubtier, die Frau als Vaga- 
band. Sie betracbtet jeden Mann, anf den sie trifft, ala ilire 
Beate, mit dem gleichen Beebt, wic das Meer allea daa irerBcbiingt, 
was in den Berdch sein^ Wellen kommt. Eb istp ala wftre rie ana 
dem Element selbat heransgeboren, nm mit der blinden Gewalt einer 
Natnrkraft m wirken. Sie yeretebt es, die Mftnner mm Kampf 
uiu Bie aulz-uieizen und gibt sicb dem Staikciu zu eigen. Aber 
anch sic cmpfindct dabei kcinc Befriedignng, auch ihre Seele ist 
von diisterer iScliwermut erfUllt. 

In den beiden groBen Komanen ^Thomas Gordiejew'^ nnd 
„Drei Menschen" ^bringt uns Gorki in ein anderes Miliea, ala 
daiyenige iat, daa wir sonst bei ihm gewohnt aind. Wir wcrden 
da in geordnete btlrgerliebe Verbiltnisse gefttbri ^Thomas Gor- 
diejew" spielt in den nusisehen KanfmannskrriBeo, nnd der 
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russiscbe KaofmanD, der ^Knpiez'', bildet eine sebr scbarf cba- 
rakterisierte Kaste, die Gorki wahrhaft plastiaeh daniiBtellen 
weifi. lo den nDroi Henschen^ befmden wir urn in kleinbftrger- 
liohen Verh&ltniflBeD. Die Helden bdder Komane aber Bind ebeii- 
falls MeaBcheiiy die ihre Bestimmiuig^ sncbeD. Tbomas Gordiejew 
ist der Sohn reicher Eltern. Prllb verwaist, bleibt er allein 
zurtick uud taumelt nun diirch das Leben, oboe seinen Schwer- 
puukt zn finden. Anch er ist gaiiz von der rnssiscben Bchwer- 
mut, YOD der Uufabigkeit zum eiitschiedenen Uaudelu erfUllt, 
and endet schiieElicb iin Wabnsiun. 

Aiicb der Held der nDrei Menschen", lija, scbeint zwar, 
ftnfierlieh betrachtet, einer gewiasen Energie nicbt zn entbehreD, 
aber ancb ibn qufllt die grofie Bftteelfrage des DaaeiiiB, nnd er 
endet Bcbliefilicb, naebdem er ein Verbiechen begangen hat, dnreh 
Selba^nofd. 

Thouias und Ilja sind eigentlicb von Natnr Va^abunden; 
▼ielleicbt wUre ibneu wohler, wenn sie in do .Steppe herumirreu 
kOnnten, aber da sie sich nun einraal in einem audern Milieu 
befinden, bo vagabundierco sie eben durch das Lchcn, big sie 
BcbUeBlieb dasselbe £iide findeD^ wie ihre wahl?erwaDdten Brflder 
von der Laodstrafie. 

Bdde Romane aiod dnrehsns das, was nuw Entwiekliings- 
romaDe nennt, aber, nnd das Ist fllr Rofiland flberans charakte- 
ristiscb, Entwickltragsromanc, die nicbt hinanf-, sondem btnab- 
fUbren. Wie ui sciiicn Skiz/sen, so ist auch hiei Gorki durcliaus 
pessimistiscb uud das Leben vcmeinend. 

In der groCcu riaierie vou Gestalten, die er gescbafteu hat, 
finden sieb uar wenige, die man ais positiv lebeusfreudige an- 
sehen kOnnte, und nntcr diesen stebt in crster Reibe Nil in der 
dramatischen Skizze ^Die Kleinbllrger^. Dieser Nil ist ein wirk* 
lieher Lebensbejaher, kein Vagabiud, kein ObeniUiger, kein 
P bloBer RSsonenr, der znr Tat anfftbig ist, sondern ein Henseh, 
der weft, was er will, fQr den leben — arbeiten beiflt Es ist, 
ais b&tte Gorki lu liieser Geatalt das Zukunftsideal fUr RuBlaod 
aufstellen woUen. 
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Diskussion. 

Btek: Im Koaowalow Bagt Gorki einmal (S. 24) ia Mhershaffcem 
Bttckbliek aaf seine BHckergesenenieiti dafi er ,dMnals die Philoeophle 
and gaas besonders die MeUphyaik aieiit habe aiugtehea kttnnen'. 
Man mag das auch ernst nehmen, nnd snniehst efnen groAen Teil der 

DiehtUDgen 0.8 als unmetaphysiBch V)ezeiGbnen: Er g^ibt, wie es naeh 
dem Gehorten nut dem Wesen der Skizze recht vereinbar ist, zomelst 
ein Neben- und Nacheinander fein und z. T. neuafti^ beobachteter 
Tatsachen, nicht als Rahinen und Hintergrund. sondern als weseutlicheu 
Gegenstand und Inhalr Ihn iutcrpRsipren Typen snnrr lTmwp.lt, eine 
Landschaft, ein bevvf;j.U - ilafrn^i tnebe uui ihrer seHi^t Asillen. Das 
Genrebild Ue^t ihm. Abenteuer lobt in den buntetiten Farben 

auf. Das Mcnsciiengewiihl kauu ihm zum „i'oe.ui" werden, zum ^UymDUS 
an Merkur" (Tscbelkasch S. 37, 38), Meer und Steppe gelingen ibm in 
ToUkommeaer Feinheit, and die Personensehildemng ist ftberraschead 
eehts bier ein Zng, da ein Zng, and ein Tschelkasoh im OesprXcb mit 
dem diensteifrig-gntmlltlgen Zollwichler, ein Hischka, der Pilger vntenn 
Komaebappen, der anbeilbar melaneboUscbe Konowaloir stebt leibhafUg 
▼or nns. Die Technik sebeint demgegeniiber oft nachlftssig bebandelt, 
wofiir Promtoffs Aufierangen (Vagaband S*89, 40: Ich sebc c:n, dafi 
icb Ihnen die Tatsachen aus meinem Leben kars nnd oberfiachlich 
erzUhle . . . usw. Aber meino nescbichte hat sich wieder in einen 
Knoton verwickelt usw.) a]s Sdbstr.^rii^'nisHe ^oltori konnen. 

Wenn Gorki so der dem Ueseheuen innewohnende Reiz des 
Intoressantcn oder Malerischen zur Wiedergabe treibt, so pibt ihm 
docb ia rnanchen Fftlien nicht das Objekt all ein, soudeni auch sein 
VerhiUtnis zum Objekt den Anstofi. Neben Erzfthlungeu in der dritten 
Person steben eine Belbe Icbenfthlungen. Er, der slebt, kann ein 
Saehen naeb Sinn and Ziel der Erscbeinangen nlebt abweisen. The- 
matiseh Uingen die Erwftgangen ttber das Los des Bahnbveehers der 
Knltar: .Scbwer isl das Leben solcb einsamer Wanderer! .... Aber 
ste treiben da hemm wie Samen gater Aussaat, wenn auch uur selten 
ein Kom aafgebt in fruchtbarem Boden* (Reisegef. 41). Selbst zu 
dem scheinbar zwecklosen Gewimmel des dumpfen P6bels, zu der Welt 
der abgriindip: nifdrip-en Ungezfthlten hat er das Vertrauen, daB ^kein 
Tropfeij <i( 1- titaneniiafrcn Wassermassen spurlos verloren gehe". Die^m ^ 
aufblitzeiideu Optiiriisinus entspricht eine imnier wiederkehrende Er- 
waguug, daU in all dem Wust und der Ordnungslosigkeit, in all dieser 
Poesie der Verlodderaug, die sich ihm darbietet, elementare uiid ge- 
sonde Ejr&fte vorhandeo sind. In jeder Skizse fast bricht die Freude 
and Bewandenmg ffir eine irgendwie noeb vlelleicht sehidUcb sich 
AaBemde Kraft in seinen Hensehen uayerboblen bervor, selbst elnem 
Schackro gegeaflber. Die Hofinang aaf deren gedelUiofae Wirkang 
ist niebt erloschen. NUcbst der pbyslschen Kraft (Seigias la »lfalwa*, 
Artem) spielt besonders das Heimatgefttht hinein, das starke Wiunebi 
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im Boden (Wassili, Hans Kusan, Gabriel und Tschelkasch), und tiuilich 
jene reine (Mitp ni\<\ K indeseinfalt, die instlnktiv uach sittliclior Har- 
uioaie MUcht: am rulaeiidiiteii dargestellt iu der Geetalt Miiichkas in 
der yGeschicbte mlt dem SchUefibaken", am pers5iilich8teii im .Reise- 
gefllhrten''. 

Der Beferent hat wobl mit Willen abgeaehen von der Beapxeelmiicr 
der gemeinplAteiffeii alleg^oriaehen EraiUiuigtsn (F^hlingsmelodieti, 
Der ser8t5rte Halendamm n. a.), offenftichtlicben ZngestllndiUuen an 

lieichtbefriedigte. 8ie zeigen lediglich, daA Gorki (um mit Keller an 
reden) das Vermogen besitzt, absichtlich unter sicb selbst herabzusteigen. 
Wie er denn flberbanpt sebr angleich arbeitet. (Zitate uach Beklams 
Auagaben.) 

Sim chow itz: Dlese Snciieu sind iiuiiorsi beliebt in Ihiiiland, 
diese halb lyrischen Ergus«e, die uns so ubcraus fade vorkommcn, 
finden sich fast bei jedem russischen Schriftsteller, sie sind nicbts 
weiter ais cine Konzessiou an den Geschinack deb Publikumb. 

Steinert: Bechnen Sie dasn a. B. aucb die Sage, die die alte 
b^gU enihlt? 

Sim eh 0 wits: Neln. 

Steinert: Ich babe da im fieferate ein Element vennifit, das 
sn dem behandelten natnraUstiBchen einen Gegenpol blldet In Iser- 

g\h Erzfthlimg Ton Danko mit dem brennenden Heraen, in Makar 
Tschudra, in „Der Chan und sein Sohn' haben wir romantiflcb-kraft- 
voile Rhapsodien auf Edelsiun und Tatengrdfie. Hier tritt an die Stelle 
des naturalistischen Schilderers der Poet, Dieses Moment ist wichtig 
auch fiir di(^ Beurteilung" der Gorkischen B;ii fiiljlt r Eh steckt in ihnen 
auBer dem negativen doch auch eiii positives Elemeut, etwas uach 
oben Strobcndes. oin Sehnen nach Hinaiifentwickelung. Orlow, der 
Schuster und Krankenwttrter, verlaugt daiiHch, init der Cliolera zu. 
riugen : ^Sielist Du, wenn z. B. diese Cholera sich in einen Menschen 
▼erwaadelte . . in einen BleBeo . . ich wUrde mit ihr anbfaiden! Komm 
her, snm Todeakampfl Dn biat eine Kraft, nnd ieb, CMsehka Orloir, 
iat auch efne Kraft — nun, irer wird fliegen? Und ieh wUrde de er- 
droaseln nnd ieh aelbst^ ieh wttrde auch fallen . . . Ober mir im Felde 
wurde ein Rreuz steben mit der Aufschrift: Grigor^ Andrejew Orlow . . . 
hat Bnfiland von der Cholera befreit* — Auch in der Toski einea 
Konowalow steckt etwas von diesem dunkeln, mttchtigen Trieb, er will 
Freiheit und SchSnheit. Dcshalb haCt er die Stadte, liebt er es, zu 
wandem, wo der Wind einem entireirenweht iind (^Icti Staub aus der 
Seele jagt. Doch auch in der Steppe findt i er sclilieiiiich ebenso%s t iii;^' 
den ricbtijjen Platz wie in den Stftdten. I ud jio bleibt er denn immcr 
dersolbe ^luiltsuchende" Menach, immer weiter ^zerfriUt derselbe Bost 
des Zweifels sein Leben und ruiuiert i>eiue mkchtige Gestalt^. 

Ea iat beieichnend, dafi der Anblick des abendlichen Meerea ea 
iet, der ihn dasu Termag, yon dem Sinn BeineBBarfdBlertnms an reden: 
die Sehdnheity fSr die er ao empfltnglieh iar, wirkt direkt ethiaeh auf 
dieaen Landatreieher ,mit dem feinfflhligenHerien'': .Jedesmal, wenn 
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iA am Meera bia, denke ieh immer, weehftlb die Menacfaen aldi so 
wenig bei fhm ansiedeln? Sie wftrdoD dadnrcb beu«r Min, denii es 
Isl sHrtiich, Qiid so ^ gnte Gedanken tavcheD avs ihm in der Saele 
dea Heoflchen anf." So aeigen aaeh sonst Gorkto Vagabmiden gerade 
aueh daiob ifar Teratindnia ffir die Natnr, daa in der aUmmebideii 
ITrsprunglichkeit, mit der sie ihm Anadrud^ gebeu, doppelt iibcrzeng^nd 
wirkt, dafi sic ihrcr idealistiacheii Trftune von Schdnheit^ Qrdfle nod 
Freilieit fllbi^ sind. 

Simrhowltz: Ifh mnchte liervorht'bon, daJi gerade die Erziih- 
lun^^'i) (ior altoM Iser^il zu den ersten SucIm-u ^^e.horen, die er g-©- 
schrieben iiai. J)h kaiii er vou der Rouianlik. Er hatte bieh voll ge- 
lesen an den russischen liomantikem, und wer Puschkin und Lermoiitow 
kenut, bieht sofort, daii dieue Eri^iihlungen Nachcmpfinduugen dieter 
Dichter sind. £beii80 was das Milieu angeht. AUes, waa wir dabei Gorki 
linden, war von den Bomantlkem Ungat entdeckt, damm iat ee nicht 
eharakleristiaefa fflr Gorki, aondern lediglich Nachahmnng. Er aetbat 
iai erat in Konowatow. 

Steinert: Aber intereasant aind dieae romantdschen Sagen doeb, 
schon darum, well sie den Natnralisten ergilnaen, zamal ihr Geist, wie 
ieb ausfiihrte, auch in den Gestalten der spHteren Arbeiten lebendig ist. 

Nieton: loi Referat ist das Lehrbafte so stark betont. Ich 
mbcht<> dorb frajren. ob das Philofiophieren in dramatiscbf .« I.eben und 
Auscliauun^ um- est t/.l \M. nder ob die Persnidichkeiten einfach philo- 
sophieren, ob also Gorki es verstanden hat, die JProbleme zu gestalleii 
und nicht nur iiber sie zu reden. 

Kick: Das ist in den verschiedenen Skizzen sehr verschieden. 

Noren-Uerzberg: Im Nachtasyl ist z. B. aUes gestaltet. 

Simehowits; Ich mnfi doeh darau erinnem, dafi wir auch im 
Nachtasyl durehana maaiache Fignren haben. Wir haben ja auch in 
Dentachland pbiloaophierende Banern in nnaerer Dichtung, aber die 
Fignren aind doch bei weitem nicht ao reflektierend, wie s. B. ein 
Luka ira Nachtasyl; der Hang turn Blaonieren liegt eben im maalaebeo 
Typna. 

Noren-Herzberg: Sie glauben also, die Eigenart, die uns so 
Auffallt in Gorkis Dichtung, Uige in erster Linie im Modeil, nach dem 

er arbeitet? 

Simchowitz: Sicher. 

Vorsitzender: Id) habc aber, abgesehen von den eigonartigen 
Typen gerade bei der Betrachtung des Nachtasyls noch eine gauz 
eigentfimliche kunstlerische Technik bemerkt. Sie sagen, das sind 
Dinge, die Gorki Torgefunden hat, und die nnn yon ibm nns gewiaser- 
mafien anf einem Teller prisentiert werden. Wenn ich die Gmppiemng 
der PersVnlicbkeiten im Nachtasyl nm den Luka anaehe» ao babe ich 
nnbedingt den Eindmck einer bewnfiten Arbeit an eInem bewuAten 
ktlnstlerischen Zweck, den Slndmck wie von einem biologiaohen Problem 
auh doin Pflanzenreich. Wir haben da eine Reihe von Pflanzen, die 
nebeneinander steben nnd anfwachaen obne Sonne. Wie wirkt nna 
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au( diese Sammluug von Schattenpflauzeu plotxlicb das Sonueulicht 
in Oestalt des LnkM. leh meiney das ist die dramatische Idee, die 
dem Dtohter TOisehwebt* der slch fragt, wie reagiorai die elnselnea 
Pere5n]iehkeiteti anf das Lieht^ das sie so pl5tsUch tiifft Dadvrdi 
kommt man sm dein ParadoxoD: der Held, der In dIese Qesellsehaft 
hereingerKt als ein solehee sonnlges Element, wirkt wie dramatisches 
Gftrungsmittel. Wenn wir aus diesem Qesichtspunkt die ganse Situation 
betrachten, so habe ich den Eindruck, dafi das nicbt etwas fst, n^as 
wir nachtrttg^lich dem Dichter nntorschieben, sonderu ich glaube, dafi 
er selbBt ein pntsclieidendes Uewicht darauf f^eleg-t bat. Aus seiaen 
Erfahrnngen beraus, die er mit dieser Nfenschenklasse getnacht hat, 
will er zeig-en, was ana solcher Gesellschaltsschicht nocb herauszuholen 
ist. Aus dioser Idee hat sich nacb meiner Meinung das Nachtasyl ent- 
wickelt. Ich weifi nicht, wie weit diese Anscbauung sich aufrecht 
haiten lAfit an! Grand der persSnliclien Kenntnis der rnssisehen Ter> 
hlUtnlMe nnd der Individnalitltt Qorkis, die mir bis anf die 16 Novellen, 
die icli Ton ilim gelesen liabe, fremd ist 

Noren-Heraberg: Bie rnssiaehe Anacliaiiung Ist jedenfalls die, 
dafi Gorki ohne besondere Idee nach dem Lebeu arbeitet 

Simchowitz: Jawohl, nnd ich habe meinen Vortrag lediglieh 
▼om rnssisehen Standpuukt aus gehalten. 

Vorgit?:ender: Es fst das ja das Resultat, zu dem wir neuHch 
kanien, als wir uns bei Jakobsen sagten, wenn wir einen Aiisiander 
bcbandehi, n»U88en wir ibu von seinem Mibeu aus betracbtun. Es ist 
mir iiherans interessant gewesen, Gorki in dieser Beleucbtun^^ zu 
sehen, nber icb halte meine Anscbauung trotzdem aufrecht und frage, 
sollten die Leute, die die YerbUUnisse keunen, vielleicht dem Stoffe 
gegeniiber nielil die Distans gewlnnen k9nnen, run das rein kttnst- 
lerische Moment in erkennen. 

Simchowits: Dafi bel Gorki ethische Ideen mitsprechen, ist 
sweifellos, aber das Ist ebenf alls mssische Eigentttmllchkelt. DaA Gorki 
aber solchen Einflufi gewonnen hat, llegt nicht an seiner kttnstlerischen 
Kraft, sondern an der Aktualitttt seiner Stoffe. Gerade damals, als 
Rufiland so in Gftrung begriffen war, war das Interesse an dem 
Untprg-rund der Gesellschaft besonders stark. (Die eigentlicbe Be- 
deutnni; des Titels seines Dramas ist ja gar nicht Nachtasyl, sondern: Die 
Go-sellscbaft auf dem Grunde.) Was aber Gorki als Kiinstler bctriift, so 
kann er nur als der Erbo von schon Vorbandenem angeseben worden. 

Vorsitzender: Das ist aber nicht der Punkt, um den wir hier 
aprechen. Ich meinte, ob Gorki wesentiicb naiv arbeite. 

Noren-Hersberg: Und das seheint mir die ftlr nns wiehtlgste 
Frage su sein, denn als nalver Arbeiter wire er nur eine Interessante 
EinselerscheinQng; wenn er aber bewufit Fignren ans dem Leben 
wfthlt, an seharf nmrissenen Typen Terdiehtet, Probleme anilrollt nnd 
lost, dann rlngt er slch, Indem er die Emmgenschaften naturalistischer 
Darstellung benutzt, zu einem vertieften SymboUsmus dnrch, und das 
wttre deshalb sehr iuteressaat, well dieser ProaeA sich bei fast alien 
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■terken natarallslisohtti Dicbtttrn beobacbten 11101, t. B. bei Zols, bei 
Q. Havptmami, Tbomat Mann u, a. 

SlmehoiritB; Ob Gorki naiv sehafft, weJft icb nleht, «r selbst 
sagt, daft nnr Einer £iiifliifi auf ibn gehabt bat, Korolenko. Wbram dieser 
avf ibn eioen solchen Eioflufi gehabt hat, Iftftt deb kavm nacbwelMii, 
denn er ist nur ein Skizzist und Novellist zweiten Ranges. Im flbrigeii 
schcint Gorki von der Literatur seines Landes bewulit nur wenig- ge- 
lernt zu li.ihpn nnd voii der auHlttndischon nocli weniger. Als er 1898 
die ersteri Er/aiilungen < rscheinen liefi, wo er er selbst ist, batte er 
wenig aiiHlHndiHche Literatur gelesen. 

Vorsitzcnder: Wie war sein Hilduiigsgaiig, wo hat er den 
Bildungsstoff aufgenommen, was hat er uberhaupt gelernt? 

Simchowits: Er ist Antodldakt. 

Voraitzender: lit Jemals eine Periode in seinem Leben ge> 
wesen, wo er unter fremdem EinfliiA gestaoden bat? 

Bick: leh arinnere an die Zeit, wo er Scbreiber elnea AdTO- 
fcaten war. 

Simchowitz: Den ersten EinfluG auf ihn hatte jener Roeb 
des Schiffs, auf dem er sicb befand. Dieser las viel rossische Romane 
und die, Bibcl und hat ihm zunftchst Lesestoff verinitte!t, im Ictzten 
Grunde aber bleibt rr Autodidakt. wie er das in Kouovalow selbst 
ausspricht. Als va- in Kasan war, versuchte er mit den Studenten an- 
zukniipfen; deren abstraktes Philosopbieren mififie! ihm aber so. daB 
er sich zurilck^og. Durch den Advokaten, der vorher erwahnt wurde, 
wurde er swar gefOrdert, aber hdberen Unterricht hat er nle gehabt. 

Steinert: Seine Antodidaxie fcann Belne Knnst nicbt beeintrftcb- 
tigen, well er Impreeaionist Izt, die Hanptaaebe bei ibm ist, daft er einen 
tiberana feinen Annaabmeapparat in aicb bat» dnreh den er wieder- 
gibt, was er aiebt, obne einer wiaaenBChaftlicbea Bildnng zu bedurfen. 

Noron-Hcrzberg: Seine letzten Werke, besonders ^Kinder der 
Sonne", sehen aber aus, ahi wenn sie litcrarische Vorbilder hlltten. 

Vorsi tzendcr: Icb babe audi den Eindruck, daQ die Gesell- 
schaftstypen in .Kinder der Sonne" nicbt niir von auBen gesehen sind, 
so schildert nur Eiuer, der sich in dieser Gescllschaft bcwegt hat, und 
Beit einer Reihe von Jahren lebt er doch zweifeUos auf boherer 
Kulturstufc. 

Simchowitz: Aber erst seit etwa sioben Jaliren« 

Noren-Herzberg: Und , Kinder der Sonne* lit erst Tor andert- 
halb Jahren eracbienen. 

Albert: Er mnfi auch sweifelloa Nleteacbe und Ibaen kennen. 

Simchowits: Ala die erate Sammlung aeiner Werke am Anfang 
dieacs Jahrhunderts erschien, sicher nicht. 

Rick: Er spricht einnial von Goethe. 

Vorsitzender: Aber wie der Blinde von der Farbe. 

Simchowitz: Seine Arbeiten vom Anfang diese?? Jabrbnnderts 
bildcn cinen Einschnitt, von da an kommt er in die okzidentale Kultur 
bineio. 
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Albert: Ich g-Ianbe, daB es im Hinblick auf die relativ kur/p Zeit, 
seit der Gorki den EinlliisBeu wet^ltiurop&ischer Kiiliur aasgesetzt war, 
im Hinblick auf die geriuge Zahl der Werke, die ant dieser Zeit bis 
jetzt ▼oriiegen, vorlMiifig noeli iminSglich isty su einer Entocheidmig 
liber Mine 8cfaalfenswei«6 in dieser leUten Periode %a gelangen. Es 
l0t aber nieht nnwahncheinlieh, d*fi wir tpAter, wenn einmal ein 
slcheres Urteil gef&llt werden kran, liier vor eIner nnter westeuro- 
plisehen KnltnrcinfliiHsen aieh vollziehenden Eotwieklung ans naiver 
naturalistischer Schilderunf^ zu kiinstlerischer Bewufitheit stehen. Diese 
Annahme lost audi das oben diskutierte Problem des Naehtasyls, in 
dem neben der naiven naturalistischen Schildernng, wie Keforpnt sie 
annimmt, von andereii An.sRtze ssu bewufitcr Problemf^e»^tciltun;_'" g-e- 
sehen werden. Beides ist durchaus erklflrt, wenn man duH Naclita^yl 
aiu Augelpuukt der langsamen Eutwicklung zu kiiustlerischer Bewuiit- 
heit ansieht. 
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Bainer Maria Biike '} 

Sein Leben, tetDe Weltoiuclmmniff, flelno KviiBt 
Ton Fr. Ton Oppeln*BronfkowBk{ 

£r gibt Bich Jeder Welle 
Z>«r HeimAUoM lilo. 

HoffmftBnttbal, 9«cll«lit*. 

Wir stclieu im Zeichen einer Neuromantik*), Noch vor 
eiDem Jahrzehnt beliichelte mau kopfschiittelnd ihre ersten Geb- 
Qod Schreiyersuche, ais sie sicb ans der Hocliburi^ des ^laturaiis- 

1) 1896. „Larollopfer^ Gedichte, Fng (Tergriffen). 

1886. „Jetzt und in der Stunde murea Abitorbens*, Drama, 

Selbstverlag (vergriffeii). 

1897. .TrauragekrSnt*, rfpdirhte. Leipzig. 

1898. .Advent", Gedichte. Ebd. (Entatanden Miinchen 1896/97.) 

1898. ,Ain Lehen bin*, NoyeUeD, Stattgart. (EntstandTen 
1893—1897.) 

1899. ,Zwei PragerGeschichten", Stuttgart. (Friiher entatanden ; 
B. Vorwort.) Eatatebnng des Bii«hw ▼om mdnehiscben 
Leben (Stondenbncb I)* 

1900. ^Yom Lieben Gott nnd Asderw*, Lelptig. (3. Anil. 
yGesebichten Tom Ueben Oott*. Ebd. 1904.) 

1901. „Die Letzten**, Novellen, Berlin und Stuttgart. 

1901. .Das tUgliche Leben", Drama, Miinchen. Entstehung 
des Buchps von der Piljjer.schaft (Stundt'iibucb IT). 

1902. «Dns Buch der Bilder^ Gedichte, Berlin and Stuttgart 
(2. veniiehrte Aufl. 1906.) 

190a. „Worpswede". Bielefeld und Leipzig (2. Aufl. 19(K>). 
A. Rod in, Berlin (2. Aufl. 1904). Entstehung des Buches 
von der Armut uud vom Tode. (Stuudeubuch III). 

190(k ^Das Stnndenbach*. Leipzig. 

1906. «]>le Weise tod Llebe nnd Tod dea Comets Cbristopb 
▼on BUke'i Iieipsig. 
liiteratnr: Elleo Key, .Bainer Maria Biike", Dentiebe Arbeit, 

Prag 1905, Heft 5 und 6. 

A. Mich els, gAppollo und Dionysos", Stuttgart 1904. 
K . F r e i c n f e 1 8, ,Rainer Maria Biike*. Literarisebes Echo, 

Berlin 1907. IX, 17. 
S. aucU meiue Vorrede sur ^Blauen Blume", Leipzig 1900. 
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moB ttber unsanbere Hintertreppen, dnrch den Schmnt7 der StraBe, 
an dnnstenden Fuhnuaiinskneipen voibei in die mondbegliinzte 
Zauberuacht der Romantik zarttekgtahl . . . Bald sebon zeigte es 
Mk, dafi di« I&cbeladen Angaren sich geUlascht batten. Kco- 
atugaben der Romaotiker macbten ibr GiQck aof dem BQcber- 
markt nnd die alten ibr Glllok ia den AntiqoariatBkatalegeny 
wfthrend literarhiatoruehe UDtenticbungeii fiber diese IftDgsi tot- 
geeagte Epocbc pilzartig am die Bftame dee alten DIehterwaldet 
anfscbossen. M&rcbenstttcke nnd Mftrcbenopern ensielten irageabnte 
Bflhnenerfolge; ja selbftt in der roiitik and in der Wisseiischaft *) 
niacljten sicli romantische StrOmung'cn geltend, ganz wie vor 
hundert Jahreii. In der Tat haijcu l)eiiie Perioden viel Oemein- 
games. Wie daiuals ant Knde der Autklarung, sab man anch 
jctzt die Unmi^glichkeit, das Leben begrifflteh an crfassen, ein. 
On Bois Reymond apraeb eein Ignorabimna; ein Bruneti^re 
erklllrte den Bankrott der WiBeenicbaft, die ror fflnfug Jahren 
mit 80 bochgesebwellten Hoffnaqgen an die Eroberung der Welt 
gegangcu war nnd nnn aelbat einsehen mnBte, dafi ibre Resnltate 
gering nnd nnabgescbloesen waren nnd daB es mm mindesten 
der Albeit mehrcrer neuer Gescblecbter bedUifte, nm sie zii 
ddinitiveu zu machen. Die groBen Bozialen Hoffnungeu auf die 
t'ricdliche Umwalzung, die >ich ganz von Belbst dnrch den Wnt- 
scbaftsprozeii voUziehen solUe, Bcheiterten ebea&o grflndlicb, wie 
Tor bondert Jabren die grofien Menscbbeitstrftume des Anf klilnuiga- 
bnmanismus in den blutigen Wirren der Berolution nntergingen. 
KnvZf flberall trat Emficbterongy Mifibebafen, Verdnnsenbeit an 
ftneserer BeUtignng, Abkehr yon der wiBBenecbaftlichen Welt* 
bezwingnng ein. lUne Sehnsacbt entstand, die, ganz wie in 
den Tagen der Romantiki ans der zersplittertcn Vielbeit der 
Detailforscbung zur Eiiiheitlicbkcit der VVcltauffa8siiU{j: strebte, 
die an Stclle einseitijrer Verstandesbildung ebeusu einseitiire 
Geftlhlsbildnn^ verlaugte. Ein neuer religioser Subjekti\ ismuH 
— iibnlieb dcm Scbleiermacbers — lOste den wissensehaftlichen 
Atbeismns ab nnd mit NoFalis sagte man wieder einmal: „Nacb 
innen gebt der gebeinuumlie Weg, in nns oder nirgenda iat 



*) Z. B. im Wiederauftaucheii des roinantischen Begriffs der Lebeub- 
kraft (Vit&lismtLs) in der Biologie im Qegeosatz xu dero mecbaoistischeii 
MMiamiu des MatertaUsmos. 
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fiwigkeif*; nnd „die hOehste Anfgabe der Biidniig isl, uch seines 
tmmendentalen Ichs za bemichtigeii'^. In mjBtiaoher Veraini- 
gong mit dem All-Einen sochte man, was man im zerstranenden 
Wirken und Wissen nieht gefonden hatte. £b ist notwendig, 

sicb diesen Werdegang klar za machen, ehe man an einen seiner 
Repia>cii(anten berantritt. StrOnniiigeii wie Roinaiitik und Xcii- 
romaDtik entsprin^en den Sehaden und der Erscli(i[)fiiiiii^ der 
Hochknltar, sie sind gekuUpft an die UnzuUugliclikeitcn alles 
Irdutchen nnd drobeii — uacb dem Hegelscbeu Entwickluogs- 
gesetz — in da5^ gegenteilige £xtrcm nmzoschlagcn. Ibre Wort- 
fahrer nnd Pfadpfinder sind gewdbnlich nicbt die Starken nnd 
Lebensvollen, als die sie sich selber empfinden nnd ror anderen 
hinslellen, sondem die von der Knltor am meist«n Abgennteten, 
die deren Anfgaben niebt mebr gewacbsen sind nnd sieb instink* 
tiv znr „Natar"; znr ^Kindbeit", oder zn primitiren Knltnrstnfen 
zurllcksehnen, deren bartCD Ausspnicheu ihre abericiuerte Eousti- 
tntion docb am wenigsten gewacbseu wSre. 

Wirklu'h starke Naturen — wie Goetbc — bewabren gich 
die Natur, olme sie jemais ganz freizugeben. Sie untcrdrUeken 
keineswegs ihr geistiges und sittlicbes Streben, um sich bewuBt- 
los ibreu Natniirieben zn flberlassen, aber sie wissen ibr Handehi 
nnd Denken ans diesem tiefen Reservoir zn speisen nnd so in 
sieb als gleichzeitig zo vereinigen, was im Weltprozefi gewObn- 
lich als gegensfttzlich nnd naebeinanda erscbeint: sie sind Anf* 
klftrer nnd Bomantiker zngleicb. Sie baben einen mbenden Pol 
in einem monistiscben Weltempfindcn, das uiitei dem Alltag 
und uuter der Konvention liegt, das der Zeit und ibrer ewigen 
Cn'/nlangliclikeit entrUckt ist — denn der Menscli braucht einen 
Bolcben Halt iu deui Meer des Kelativeu UDd uoch nicbt Fest- 
stebenden — aber sie verscbmifcben es desbalb nicbt, in die 
Zeitlichkeit binabzusteigen, nacb Pflicbtbegriffen zn bandebi and 
an der LOsnng von Problemen zn arbeiten — mag diese nnn f llr 
aie selbet yod grOfitem Wert sein ab Bestatignng oder Berichti- 
gnng ibrer IntdtioneD, ibres WeltempfindenSy oder einfacb der 
Knltnnnenscbbeit dienen nnd von der ewigen Scbnid der Zeiten 
— der Schuld der Unwisseubeit — Miuuteu, Tage uud Jabre 
atreichen . . . 

Diei^e anscbeinend weithergebolte und lan^atiuige Einlcituug 
will dazu dienen, den Boden fUr die Wertnng eines Neoroman- 
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tikers zu BchafFen, der iu der Lyrik nnserei 1 age eineii bedeut- 
samen Platz verdiente — wiewohl er Beachtnng bisher aor id 
kleinen Asthetenkreisen gefiinden hat Der Wflrdigong aeines 
bisherigen Werkes mn6 also bier notgedrtrngen seine syatema- 
tisebe DarstellaDg sewie eine kiirze Biograpbie vonngeaebiekt 
werden. 

« 

Rainer Maria Rilke wnrde am 9. Dezeniber 1875 in Prag 

geboren und gebCirt einem uraltcii Kiirutliner Adelsgesehlecbt an, 

mit dcBsen Ver^^angcnbeit er sich stets in tiefetn Zugammenhan- 

geftihlt hat. „Mit drei Zweigen" bat sein Gescblecbt ^gebiiiht 

auf Bieben Scbldsseru im Wald^. 

„Viele, die yot mir lebten . . . 
Webten 

An meinom Sein 

Und setz' ich mich zu dir lier 

Und sage dir leise: ,Ich iitt'' — 

. . . Wer wciJi wer 

Muniu'lt es mit." 

Immer wieder kebreii bei ibm in Vers und Prosa die nnveigefi- 

licben £rinneraiigen an einen alten Stammbaam, teils romantiech 

anfgebObt, so in der Novelle „Die Letxten**, wo der Dichter das 

Geschlecht der Halkoras bis anf die betdnischen HeerkOnige 

snrllckftlbrt^), oderwenn er in merkwHrdiger PersOnlichkeitsteilung 

sieh selbst zn dem Sanger nnd zn dem ROuigskiud macbt, dem 

dieser sein eigenes Gcscliick vor.singt: 

^Vergangeulieiiea siud dir eingepflanzt^ 
Um sich aus dir wie GMrten erheben . . . 
Deiu Ltiben ist so unausiipicclilic-li deines, 
Weil es von vielen tlberladen ist." 

Ein anderes Mai erweitert sicb diese Syiubolik zu der des Dicbters 
als KOnig obue Volk: „Der Sobn'' (Bucb der Bilder), der die 
Krone anstatt seines verbannten kOniglichen Vaters erh&lt (^Die 
wahreo KOnige sind die^ welehe kein Volk haben**). Teib 
greift der Dichter anch in realisttscberer Darstellangsart anf seine 

^) Auch Nietzsche nimmt bisweilen den Mund recht voU, weno 

er, von dor I.e^ii-ende seiner grJlflich polnischen Herkunft ausgehend, 
s^»ine Vorfahren zu j,Priostern und Kiinigen" macht. Aluilich machte 
hich eiu andertr Uomantiker, Gobineau, sum Nacbkomiueu eines oor^ 
wegischeu Piraten. 
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Familieugeschichte zurflck, so in der ^Weise von Liebe und Tod 
dee Cornets Christopli voii Rilke, Herrn auf Langenau", der 1660 
im TOrkenkriege fiel. Bisweilen ergreift ibn aiich die Wehmnt, 
ein ^Letzter", „Heimatlo8er" 2u sein. („Der Lctzte", Buch der 
Bilder), dessen Geseblecht nSeiDes Wappens mttd ward and schon 
viel za alt isf". 

Nach alter Tradition ward der Dicbter fllr den Soldaten- 
bemf bestimmt nnd scboo mit zehn Jabren ins {(Bterreiebiache 
Kadettenkorps gcgeben, f^wo er fftnf Jabre bmdnrcb alle Qnalen 
litt, die eine Kfaiderseele teiden kann, wenn sie sieb inmitten 
einer liirmendeu Meuge volikomnien einsam fuhit, einc Kiuder- 
seele, die schon, „eineni dnnklen Ruie folgcud, nach Gedicbten 
griff" Rilke ist indessen kein offener Emporer gegen die 
Oesellschaftsordnung geworden, ebensowenig wie ihm seine aristo- 
kratiscbe Abkanft eine Uberbebang gegen den ^PObei" oder 
Herrenmenschenideen eiogegeben bat. £r war zn beiden zn nittde. 
Urn mit Eicbendorf za leden, zo^ er sicb nans der Wirrong 
fester Gleise in die weiten, ewigen Ereiee^ zurflck. £r ^bafite" 
den ^Tag'' and liebte — ganz wie Eicbendorff in dieaem Gedicbt — 
die Nacbt, welebe alles GegenstHndlicbe anflOet. Tags trng er 
den „Ring der feigen Pfliclit in frommer Weise'', aber des 
Nachts blickte er lieimlich in die Sterne binauf (Advent 13), 
ihrem ewigen RhythimiH alinend hiugegebeu. Als dieser welt- 
und menscheuscbcue Traumer zeigt er sieh bercits in sciiier erleb- 
nielosen Kindheit, iu dem Eltembaos mit den scbmalen Eiukllnften, 
^die der Standesgem&fiheit wegen grOBer erscbeinen muBten". 
Matter and Grofimntter erzftblten ibm MArcben, nnd der pbantawe- 
▼oUe Enabe bielt die Pfanenfeder ffir die Zanberrate^ die in 
diesen Mftrebon Torkam. ^Icb kann mioh nocb erinnem. Da 
batte jedes Ding einen bCBOnderen Sum and es gab nnzfthlbar 
viele Dinge. Und keins war mehr ini Werte als ein andres. 
Gerecbtigkeit war Uber ibncn. Jedes durfte cimniti d.i6 ein/.ige 
scbeinen, durfte Schicksal eein : Ein Vogel, der in der Nacht 
geflogen kam . . . Ein Sommerregen, der den Garten verwandeite . . . 
£in Bacb, in dessen Blattem eine Binme lag . . . Ein Kieselstein 



^) S. den Aufsatz voii Klleu Key, die dem Dicbter persuiilich 
nahcsteht (Widmung der ,Gescbichten vom Ueben Gott*) und mit seinen 
AoAeren Lebeuaehieksalen yertrant itt 
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in fremder, deutsamer Gestalt" . . . Wir werden sehen^ wie diese 
rnbige, besciiaulicbe Art, dieses Eridsen der Diuge a us der Knecht- 
scbaft der Zwecke, fUr den Dichter gruodlegend \viirde: aus ihr 
entspraog jeoe ^interesselose Anschauung", jeues SicheiDstUhleii 
mit den Dingen, jenes bnddhistiBche Tat twam a8i> daft seine Konst 
aiiaxeieluiet t!brigcns ist er sich dieses Znsammcnbanges seiner 
Kunst mit seiner Kindheit dentlich bewnflt; js^ Knnst gilt ihni 
sehleehtweg als Kindheit. JLeh beginne irgendwo hinter meinem 
zehnten Jnlir> dort, wo ieh anfgebOrt babe, zn betoi'', l&fit er 
eine seiner Fignren sagen, welehe bedanert, die i^nnendlichen 
Reichtttnier der Kindheit" verloren zu baben, „die Keime zu 
alledem, was vielleicbt einmal werden soUle". Den tiefsten Ein- 
fluli aber Ubte auf ihn seine Mutter aus. Auf seinen ^lieben, 
gnten Vater", dem „Advent" gewidmet ist, lassen seine Dieh- 
tUDgeu uur spErlicbe BttckschlOsse zu („Mein Vater war ein 
Gekr&nkter und batte nor wenig Rub"", Buch der Bilder); was 
im „Stnndenbneh'' (S. 53) von der Stellnng des Sobnes zvm Vater 
gesagt wird, ist nahean lieblos. Dagegen ist das innige VerbAlt- 
nis Ton Hntter nnd Sohn ein beiiebter Gegenstand seiner Norellen 
(S. „Die LetKten*' nnd „Etnzig''). nt1)erbaupt, wem die Hntter 
Dicht den Weg in die Welt gewiesen bat, der snebt nnd sncht 
iiud kann keine Ttlr finden** (Zwei Prager Geschichien. 8. 151 
Man kann bei Rilke getrost den Satz der IdeDtitHtspliilosdjdiie 
anwenden, daB nur Gleicbes von Gleicbem verstandeii wud, und 
sagen: Riike bat eine Franenseeie. Wenn er von einer seiner 
weiblicben Fignr sagt, „da6 dies leise, frendige Werden mit 
seinem beinilioben Glflck and seiner sQfien Sebnsnebt ibr 
Sehioksal sei, niobt aber das» was Mensehen in dnnklem Drange 
wollten and irrten**, so kann man das Gleicbe anf ibn selber 
anwenden. Das Triebbafte seiner Weltansebanong, die sonTeribne 
Abweisung alles Orgauisiereuden, Kftmpfenden^ aller gedank- 
lichen nnd etbiscben Werte, das stille Nai biunenleben, der 
Glaube an das leise Keimen und Werden von etwas (TioLem. 
Znktlnftigeni, dit: pai hifalbafte Keusclibeit seines Liebeseniptiiulens, 
dessen liOcbstes GlUck das stille Siftzen mit der Geliebten Uand 
in Hand ist — das alles ist Franenpsyche par excellence, anfanga 
mit der Nttanee des Jangfirinlicben, Sdinsllcbtigen, Bangen 
(^Icb fflrcbte micb vor dem Gcfllbl^)i spftter mit dem Aasdnick 
des Matterlicben, des beimlicben Gldckes der Schwangerscbaft. 
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K% giht daraiD auch wcnige Di'.*hter, welcbc die Fiau in ihrciii 

mnersteD Empfinden bcsser verstelicu al8 Rilke (s. luerQber auch 

das Zengnis voo Ellen Key, S. 342), und anf ihw trifft es gewiB 

20, wenn er ron den Midcben Mgt (Baoh der Bilder): 

^Andere mflsaen avf laDgen Wegen 
Zn den dunkleii Diebtem g«hn . . . 

Frageu iuimer irgendwen. 

Welcbe Brileke sa BUdern fiUir«* . . . 

Dagogen: 

ihrem Leben geht jede Tiire 
In elnen Dichter mid in die Welt* 

Uud umgekebrt: 

pMadchen, Diclitor siud, die von euch lernen, 

Dfis 7u sagen, was ihr cinsnTii seirl, 
\N ic lie Abends an j^^roBcn Sternen 
Sich gewobnen an die Ewigkeit." 

Dieses Lemen aber gescbieht nicbt dnreh achrankeulose 

Hingabe der Franenseele an den Geliebten, sondern dnreh winter- 

eweloee Anaebanong*' ana gleteber Seelenyerfasanng berana. 

^Keine darf Bleb je dem Dichter Bebenken, 
Wenn sefn Auf^ auch um Franen batt' 

Diese keusche ZurUckhaltnng: in Jahren, wo bei andren 
die trtibe Flamme sinnlicber Bcgicr zu schwelen pflegt, ist selbst- 
redend seeiiscb zu vcrstehen und darf nicbt etwa als Unnatnr 
anfgefafit werden. Oberdies Bind anch die Rilkescben Jang- 
franen mit ihren ,,nillden Mftdebenldden'', fftr die aie bei der 
Madonna Rat nnd Verstftndnia erhoiTeD, dnrehana Gcaehffpfe yon 
Fleiaeh nnd Bint; aie fleben die Jongfran Maria an: 

„0h lafi mein Leid rou ddnem Leide, 
Oh lafi nne beide 

Wand von demselbeu Wnnder seln.* 

Und im „Standeubach" kommt die ErfUUung: 

„Und sie einpfin|]^en ihn, den MnkelloaeD, 
lu ihrem Leib, der ihre Seele war.*^ 

Das ^Pflanxenbafte" dieser Vorateilnng der Franenpaycbe 
ist Ihnen aehon ana melnen Darlegungen fiber die franzOsiflchen 
Romantiker (yon Stendbal nnd Barbey bis anf Maeterlinek) 

gelaufig. ^Das siiid die Wellen der Ewigkeit", heifit es (Advent, 88) 
augesicbts der scbwaogereu Geliebten; and ab dan vcueziauische 
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.TndciiniUdchcn, das drr junp:e Xohile trealos veilassen hat, ihr 
Djttiirlicbes Kiod g:eborm, he!)t es der Abn Melchisedek gen 
Hiiriiiiel: es mt Gott. So flieBt ihui der Begriff der Madoaua 
mit dcm der Mutter und der Geliebten znsammen; wie es die 
Novelle „A\\c in £iDer*' aoBfflhrt. Der iabme Bildscbnitzer hat 
alie seine Madonnenstatnen, die er in frommem Gotteadieost zn 
scbaffen w&hnt, nach dem Bild der Geliebten gesehniizt, und ak 
dieae einen andren freit, anebt er amaonat daa Bild aetner Mutter 
Z1I yerkorpem und die Erinneran<? an die Geliebte aua aeinen 
Handen zu verdrangcn. Dann zerstort cr das Bild der Mutter 
und schneidet sieli die eigueu Bildnerhaiide bhuig. Eine echt 
romantiscbe Auffassung, an Novalis" ^fadonnenkult gemabnend. 

Es ist nur natilrlieb, daii dieser „Katboli/igmn8 des GefHbls'' 
aus dem katliob'seben Glanben eutsprnngcn ist, desscn Reminis- 
zenzen aich durch allc Wcrke Kilkes bindnrcbzieben. Neben 
Hadounenbildeiti („Mir zur Feier**, S. 26. — ^Buch der Bilder^, 
Verkfindi^ng) und Engelliedem (nMir zur Feier") atehen katho- 
liaebe Kultsymbole, wie das wnndervoUe: 

„ . . . Deun 80 tun die Ganzen: 

Erst wenn wie hingefailt von Uehten Lanxen 

Die laute Menge iitamm ins Knieen glitt, 

Dann heben sie die Herzen wie Monstranseu 

AuB ibrer Bmst nnd segnen sie damlL* (Hir rar Feleri 17.) 

Oder ein Gleiclinis aua der kafboliscben Paasionsmyatik: 

,L*je Hilnde, welche ininier gebeu, 

Die Diussen blUhn von Freud' nod GllSck 

. . . Und wftBten sie von Wnadenmalen, 

Sie niUfiten sich in Katbedralen 

Vor allem Yolke beUig bltthen.' 

So wird die Knnst aelbat zur Religion und der Kttnatler 

zu ihreiii ireweilitcn Pricster, der, wie Micbelangelo („Ge8cbichteii 
voiu lichen liuif*;, Gott aus dcai Stein erlOst. Religion, Kuust 
und Liebe flicLicn, wie bei den Roniantikern m einer ji^roBzligigeQ 
Dreieinigkeit znsammen. t reilicb mit ^^roBerer Demut, als bei 
andren Neuromantikcrn; die typographiacbe Maskerade gewiaaer 
Aatbeten existiert bei Rilke ebenaowenig, wie die ansprucbsvoUe 
Kflnatelei der Formen. Dazn qnillt aeine Poeaie viel zu aebr 
aua dem Inncrn; und ebenaoweniij^ verdient er den Vorwurf der 
Dunkelbeit; dieaer fftllt auf die znrflck, deren aeeliacbea Empfinden 
mcbt verfeinert genug ist, nm aeine tiefen, aber klaren Gleicb* 
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nisge nachznschaffen. Er ist ein Einfiiltiirer im (^eist, so prc7.io» 
er auch luauchen erscheiuea mag; und just ais soldier ist er 
ein Sprofi des Katbolizismus, der aich zmn Volke hernbneigt 
Qnd Dicht allein den SoniitagToniiittag, sondern gerade den 
AUtag mit seiner Weibe Tergoldet. Dafi dieeer flberfeinerte 
Seelenkflnder freiiieh vom Yolk nnd von den Kindern, an die 
er sieb wendet, nieht Teratanden wird, noeb je werden kann, ist 
der Erbflocb der Romantik, der sich anch an ibm erfflllt. 

Die Analyse von liilkes relif^ioscn (rrniidla^'cn fiilirt uiis 
znlet/t auch auf den si a vis eh en Einschlai: seines Enipfindt'ns. 
Die rielen Bczieiiung'en zum orthodoxen Knit im „Stini<lenbneh" 
33, 3('), 55; wie zur russischen Kaisergescbicbtc io ^Die 
Zaren" (Bach der Bilder) k()unten T^eiseennncmngen sein, die 
Vorltebe flir slavisebe VoiiLslieder Heimatakl&nge; aber sebon 
die Novelie „lm Gesprttcb*' verrftt starke slayiticbe Sympatbieen, 
nnd YoUends die Weltanscbannng^ die sicb im dritten Bneb dea 
^Stnndenbnebes** entbflllt (wir werden analtlbriicb darauf znrttek* 
konimen), gemahnt an das Tnlaer Urchrfstentum Tolstois; ja, 
Kilke selbst bat sieb liber seine russische Wahlverwandtschaft in 
eiuem Biicfe deutlicli ausgelassen. „Al8 ich /uerst nach MoBkau 
kam", Rclnoiitt er'), „war rair alles bckannt uud altvertrauf. 
Zu Ostera war s. Da rilhrte es micb au wie me in Ostern, mein 
Frtliiling, meine Gloeken. £8 war die Stadt meiner altesten 
nnd tiefsten Erinnernngen, es war ein fortwftbrendes Wiedereeben 
nnd Winken. Ea war Heimat.*^ — 

Anch von andren ist dieser slavisebe Einsoblag wobl 
bemerkt worden. R. Freienfels (I. c.) findet in seiner Versmnsik 
eine starke Verwandtschaft mit Cbopiu: ^Diese unendliche 
Weichheit und Siliie, diese schmeicbelnden Khytbrnen, vertiimnit 
nnd versonnen znweilen nnd d;inu wieder ritterlicb prunkvoll, 
biaweilcn ins Graiis^ame gesteigert" (Karl der ZwoITte in der 
Ukraine) sind gcwil5 slavisehes Erbgat. Und so wenden wir 
unwillkttrlicb den Blick von dem jungen Prager Dicbter auf 
all die mtlden dsterreicbtsehen Dicbter von Lenan ab^), deren 
Kriterinm der Willensbankrottt der Detenninismns nnd Fatalis- 



') S. Eiieu Key, 337. 

Besonders Lenauisch wirkt das Jugendgedicht in .AdvcDf*, 

Nr. 19. 



^ kj .1^ uy Google 



— 200 — 



mns, das Lieb^ugeln mit der franzdsischen Dekailence iiod das 
wcihraneh(lflfteln(ic Astbeteutum 8ind. £r hat mit ibncD eine 
anleugbarc Grundvcrwaudtscbaft. 

Diese erblicben Einflttsse 8ind gewifi darch dad altertdm- 
liclie Milieu seiDor VateraUult Fng, ^dieses reicbeo, riesigen Epos 
der Baaknost'', besttrkt worden. Die Sehildening ron Prager 
Stadibildern, politiBCben VerbiltnisBen and EreigDUsen nimmt in 
Rilkes Jngendwerken (nZwei Pnger G«8ehie]iteii*'y ^Larenopfer'') 
in Vers nnd Prosa einen breiteo Ranm ein; er sehien alle Anwart- 
scbaft aaf einen feinfnbligeu ^Heiniatskfinstler'* /n baben ^ 
bftttc er sicb uiebt aus jedem Milieu raebr uud iiiebr beraas- 
gelost, iim ganz er selbst zu werden. 

6ovicl von Rilkes Kindbcit, iiisoferu sie Bczicbuug zu 
seiner dicbteriscbcu Persdnlicbkeit hat; niehr kann eine solcbe 
Untersuebung nicbt bieteo; deoD wie Rilke selbst gesagt bat: 
„Die kllDstlerisefae £igenart kann man spflren, aber ntebt erklftren, 
sie kommt aos den r&tselbaften Tfefen der Pen5aliebkeit . . . 
(Sie kommt zvrar) ans V&tern nnd Mftttcrn, von Tergessenem 
Schmerz nnd SebOnbeit, Ton yorllbergebenden Znfillen nnd nnver- 
gfinglicben Gesetzen; abcr sic kann nicbt aus a lid em ab- 
geleitet weidcn; sie ist uud bicibt ein Wuuder, nicbt znm 
geringstcn dem Schaffenden selbst." 

Dieses „Wuuder'^ gegen eine von alien Seiteu anf ibn ein- 
draugeude AuCenwclt zu bebanpten, war die recbt negative 
Anfgabe seiner Universit&tsjabrei ebeoso wie es die seiner Kind- 
bdt im Kadettenkorps gewesen war. Wie dem Einsamen, Sebn- 
sflebtigen bier der soKiale Zwsng, so wnrde dort dem Dicbter 
der Denkzwangy die Metbode yerbaBt, denn er snebte — gleich 
alien seinen Leidensgef&brten^ yoran Goetbes Fanst — in den 
Wissenscliaftcn Din^'-c, die diesc nicbt gel)en konncn oder doch 
— wie dcui SchUler ini ^ Faust" — nicbt in kurzen Jabren zu 
geben verm^^en. So sind dcnn seine Erinnerungen an diese 
beiden Perioden trUbster Art. Er spriebt von „joner Pfuscberei, 
die man iiocb Erziebong uud Scbule nennt, die dem Kind seiue 
eignen Reicht&mer ranben nnd ihm an deren 8telle AUtftglich- 
keiten geben, die turn sy sterna tiseben Kampf gegen die 
PersOnliebkeit des Kindes werden, weil roan noeb niebt 
verstebt, daB an dieser niebts getan, sondem ibr nnr Kabrong 
zngefftbrt werden soil, die scUieSlieb den einzelneo xar Masse 
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herabdrilekcn . . . Die jnnpen Mcngchenkinder sti hi ii dann rat- 
ios der Seele gegeoUber, die es ihnen znweileu zu retten gelingt, 
and ihre erate Anfgabe ist, zu — vergesaeu. Uod sie mOaseii den 
ganxen Weg dorch Schale nnd Erziehan^ sturOckgebeDt ntn etwa» 
▼on dem tiefen Leben, dem eigenen Beichtum wieder* 
a&agewinneD» der ihnen scbon in der Kindbeit eigen war."'> 
Bllke ist, wie wir warn dem Monde einer seiner Fignren 
wiam, dieeen Weg znrQekgegangen nnd hut Ton seinen inneren 
Schiitzen nichts verloiea. Er nahm, wie jeder Ausnahmcincnsch, 
seine weitere Ausbildnne: selbst in die Hand: er hatte ansf liciiiend 
das GlUck, daC seine iinBeren VerliiiltniHSP ihiii dies eriaubten. 
Zweierlei hat in der Folgc auf ihn gcwirkt: ^Emsauic MeDscben^ 
ond Reisen. In Italicn, speziell in Venedig, wo man „am Raode 
TOD Vergangenbeiten fain^ fftbrt, bat er sicb ebenso heimiscb geffihlt 
wie in BnAland (riebe aneh die Worte der rnssisehen FflratiD 
— „Im Qeepiieb** — liber ihr Heunatogefahl in Venedig), nnd 
et ist damm Terstiindlieh, wenn er in seiner ^GOtsffiidimmerang'* 
am Ende des Stnndenbnebes gegen das ntote'' modeme Enropa 
die alien Ilandelsliafcn Italicns luit ihrer grofien KimsL uiid das 
heilige Ruiiland aiissjiielt. „Uu Bland — das ist das Land, wo 
die Menscben einsame Mens c ben sind, jeder mit einer 
Welt io sicb, jeder vol! Dunkelheit wie ein Berg; jeder tief 
in seiner Demat, oboe Fnrcbt, sicb zn emiedrigcn, and deshalU 
fromm. Menscben yoH Feme, Ungewidbeit and Hoffnung: 
Werdende*' (Ellen Key, 337). Ebenso erblickt er in den 
primitiTen Italienem, in Lionardo nnd in Znloaga, Einsame, 
denen er sicb anTeiirant, nAUes, was in mir Vertranen isty ist 
Vertranen anf Enisame; alles, was Liebe in ntir ist, Liebe va 
ihnen. Ja, das Wort einsara scheint fUr ibn ein Konelat fiir 
Genie. ^Ktinstlcr ist nnr der, der etwas tief ein^^a^i hat, 
etwas, das er nicbt mit andercn tei!t." Hiermit ver^leicbe man 
Gerbait Hauptmanns „Micbaci Kramer" (Berlin lUUl, S. 59): 
^Das Eigene, das Eobte, Tiefe und Kraftige, das wird nnr in 
E2insiedeleien geboren. Der Kttnstier ist immer der wabre 
Einsiedler* • . Seben Sie^ da kommt dann der beilige Geist^ 
wenn man so einsam ringt nnd wflblt ... Da mbt man im 
Ewigen nnd da bat man's Tor sicb in Rnbo nnd SebGnbeit.*^ 



^) S. la exteoso bei Ellen Key, 337. 
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' Man bejrreift hiernach, dafi Rilke sein Hauptwerk (Das Bach 

der Bildeii ^Geihait Hauptiuaim lu Liebe uud Daukbaikeit 

fflr Michael K l aiiier gcwidmet** hat, zniual sicb nocb manche 

starke licrUbrnngspunkte finden. So wcnn Kramer niige8icbt.s 

<ies Todes (seiuea Sobnes) gcfaBt sagt; «Da wird maa nicder- 

gebengt. Doch was sieh herbeilUBt, una niederzabengeo, ist 

herriieb nod uogehencr zagleich.** Fast das Gleicbe ssgt Rilke 

▼on seiDem „Sclianeiideii^. 

Dieser Liebe war Einsamkeit entspiicht die ^Angst der 

grofien Stftdte^, ja der Ha0 anf sie. Dieser firanlich-stille DIehter, 

der Rodins ScbafTen mit der ^groOen G^ald nnd Gdte der Natnr*' 

vergleicht, y,die mit cinem Nicbts beginnt, mn still und ernst 

den weitt n Wopr znm t^berfliiQ zn gehcu", dieser Diehter, der 

mit Goetlie deiii >ieptuiU3niU8 den Vor/no: \ or dem \ uikanismus 

gegcben hatte, eutpuppt sicb im d: it tea Bache des „8tandeii- 

boches*^ als ein Nibiliet Tolsioiacher Observanz, der im Propheten- 

ton gegen das utote^ £iiropa» insbesondere die ,»ftbergn>deii 

Stftdte"" piedigt. 

yOh dafi dtr einer recht geredet hlUte 
Von ibrea Wesens Wahn und Abenrinn, 
Du stttndest aaf, dn Sturm von Anbeginn, 
Und triebest wie HfUflen vor dir hin.* 

ruft er seiuem Gotte zii. Uud ans den folgenden Verscn ftchrillt 

ein ganzer Cbor rumantischer I>amiflucbe anf unsere niorsche 

KuUur: Zaratbustras ScbmabrtMlen auf die I'i*ht llienscliaft'* 

vereinigen sicb mit Raskins llaO auf die Mascbineu und W a^ueis 

^GOtterdammerung*^ mit ibrer Verfluchnng deaGoideSi diek>chopea- 

Iiaueriflehen Nibiliamiu mit der alten Heldensage verquiekt. So 

heil^t ea von den Kronen: 

,Der PObet bricbt sle ktein au Geld. 
Der zeitgemHfie Herr der Welt 
Dehnt ste im Feuer za Mnschinen, 
Die eeinem Wollen grollend dienen. 

Das Erz hat Heimweh iind verlassen 

Will es die, Miiiizen uiid die liilder, 

Und aus Fabiikcn und aus Kassen 

Wird es zuriiek in das Geftder 

Der aufgegauguea Berge kehren . . . 

Die groBen StMte sind nicht wahr, sie t&uscben 

Den Tag, die Nacht, die Tiere nnd das Rind, 

Sie branchen viele VSIker brennend anf* . . . 
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Die Jungfrauen tun vcrbQllten iiinterziuimern" Fehl- 

H^barteu and die ,|Weii^ erbluhtcu,- blassen Menschen" 

,Sie gehn umher, entwurdigt darch die MuU', 
Sinnlosen Dioipeu obne Mat su dienen/ 

Die Reiehen sind oicht reich ond die Armen nicht am. 

„Zu ihncn drftngt sich alU r Stniib der Stiidte 
Und aiicr Uurat hangl sich an sie au. 
Sie Bind reimfen wie ein Blattembette, 
Wle Scherben fortgeworfen, wle Skelctte* . . . 

Und Rilke betet vai seinem Gott: „Oli luach' die Armen 

wieder arm!^ Sie sollen wieder „den Dingen gleicheo and dankeln 

wie ein nihiges Qer&f^. Armat ist „eiii grofier Glanz am innen^ and 

i^Des Armen Hann iat win ein Altarschreiu, 
Drin wandelt sich du Ewige sar Spelse.'* 

Ja, die Armen sind 

„reiuer als die leiiusteii 5?teine 

Und wiL das V)liude Tier, das erst bcj^inut.** 

Das Triebhafte, „Diughafte** dieser Vorstellang von der 
Annnt ist das deaUiche Gegenatttek zn den Jongfranen, »deren 
Leib ibre Seele ist''. Man denkt nnwillkflrlicb an Nietscscbes 
Scbilderong Ton den „Ietzten Menscben** ,wo eine Herde and 
kein Hirt sein wird**. 

„S\e worden sich wie ftusgeruhte Hilnde 
Erhebun, weiiu die Hiinde aller St&ude 
Und aller Volker miide bind." 

Sie werden „die Erde ftberwuchem", „den Boden bergend 
anter SaBigkeit*^. Und in einer Art DryftterbaUozination sebweifen 
Rilkes Aogen gleiehzeitig zorttek za dem goldenen Zettalter der 
maleriseben Wildbeit, wo die HirtenvOlker sicb anter der 
Peitscbe ibrer Scbeiks tammelten . . . 

„Und der Geruch der Rinderherdeu lag 
Dem Zug-e uach bis in den zehnten Tag." 

Und der Diebter setzt befriedigt binzn: 

sDas waren Beicbe, die das Leben avangeni* 

Wir folgten Rilkes Lebensspureii von der Universitat, die 
ihn uar negatiTorientierte^Dacb fremden Landeiu^die starke positive 
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Anregnngen ^beu, oach Rafilaud imd in das italienisebe Qnattro- 

cento. Auch iu Deutscbland hat er lange geweilt; fieilich 
weuip:er in den verhaiiten Kultiir/.entrcn, als in den „^ro6en 
Eiusamkeiten der Natnr'^, in deueii er sicli lieimiscli filhlte: bei 
den Worpsweder Maieru deren Wirkeo er in seiner spUrsinnigen 
Monographie gescbildert bat. Scblie&licb watidte er sicb aaeh 
nach Frankrelehy ia die l&rmende Weltstadt an der Seine, von 
der er IndeB abgesebloeaea lebte in der engen Gemeiosefaaft mit 
dem Bildbaaer Bodin, dwsen Wirken Bilkes Bneh fiber ihn mit 
der Kraft dner SammeUinse siuaraineDfafit. „Er hat mieh alies 
gelebrt, was ieh vorher noch niebt wa0te» nnd allea, was ich 
waCte, hat er mir geoflfnet durch sein etillcs, iu uaendlicber Tiefe 
vor sicb gehendes Dasein, dnrch seine sichere, durch nichts 
erscblitt erte Einsamkeit, durch sein grofies Verpam melt- 
Bein urn eich selbst nnd sein wacbsendes Aitern, in dew alie 
Dinge zasammengescblossen sind''^). Oder wie er in der Mono- 
graphie dieaen letzten Aasdraek verdeutlicht: „£& ist ein Leben, daa 
niehta rergewen hat • . . Nnr ein solchea Leben, in dem ailes gleich- 
zeitig iat nnd waeh nnd nichts yergangen, kann jong nnd stark 
bleiben nnd rieh immer wieder za hohen Werken erheben." — 
In der Tat mnfite dieeer Mann, der in langj&briger Welt- 
abgewaudtheit znni Meister reifte, bcvor ibm die spate Rubmes- 
sonne schien, dieser Kttnstler, dessen ^g^ewaltige Sicberbeif^ 
Rilke darin /u iiegen scheint, daB seine gauze Entwicklunir in 
unge8t<)rter IStilie vor sich gegaugcn war, — als ein Yertrautcr 
and Kiigleicb als ein Lehrer erscbeinen, und sein Bneh ttber ihn, 
das fast aller Usthetiscben Mafist&be entrat, fubrt ans darum 
anch so Tiel tiefer in das mensebliebe nnd kQnstierisebe Yer- 
standnis seines Sehaffens ein. War er doeh selbst einer, der sich 
immer mehr nm sich selbst ,,Te»ammelte'*, der sehon alle Kon* 
fiikte hinter sich hatte, als er ins Leben trat. 

^Denn so ist sie, wie ich sie dachte; 
Ein jeder Zwiespalt ist vertost", 

singt er bereits in ,Traumgeki(iiit^ von der Welt. Er war 

— trotz seiner Ausfalle gegen iScbule and £nuehaiig — seiner 

Sehon das Gedieht III in ,TniumgekrttDt* nimmt die Worpa- 
weder Landsehaft mit ihren MalerhSusehen Torans. Eine Satire auf 
Worpsvede ist die Vereins^esehiehte (Liebe Gett^ 128). 

Ellen Key, & m. 
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fielhst vou jeher viel zn sicher, als daB es znr Behauptung seiner 
kiinstleriscben Perstiuiiebkeit KoiifHkte mit seinem Milieu hedurft 
hiitte. Nur ein Konflikt, niul dieser eiu inuerer mit sich selbst, 
gebt leise darch alle seine Werke — es ist der Konflikt, den 
er in der Novel le „Die LetzteD^ tragiscb aafgeboht bat. Der 
jQDge Maleom lebt ^zvrei Leben, eins naeb rora und elm tief 
znrftek in die Ver^iigeiibeit'^. Das eine drtagt ibn zq anmittel- 
barer soualer Betfttigung, das andre Iftfit ibn jftblingg erkenneD, 
da6 er dem Leben im Grande ganz fernstebt; nnd eine roman- 
tiscbe Gier nach Pracht, naeb Sich-Yeigeudeu in Kimst und 
Schonheit erfttllt seine Scele — in dem Ang:enblick, wo der 
Bnistkranke unter seiner praktiseiieu Aufgabe zusammenbricl.!. 
Nun will er Ktinstler werden — aber es ist zu spfit. „Nicbt 
gegen die Anfgabe ricbtet der Dichter sich bier"^ sagt £llen 
Key richlig (S. 399); „er weifi, da6 er einer von jenen sein 
mnB, die ibr Leben nicbt nnmittelbar den Menseben geben ki^nnen.** 
Und diese yemttnftige Selbstbesebeidnng ist in der Tat edler 
als das grimme Sebelten anf die bOse Enltmry der seme Erftfte 
nicbt gewaebsen sind, nnd das romantiBebe HeranfbesebwOren 
vergangener Herrlichkeiten. So ist diese tragisch gefiirbtc 
Novelle ein Sich-BewuCtwerden der Grenzen seiner Leistuugs- 
fahi^^keit, ans dem Rilke die Konseqnenz fflr seiu Leben zog-, 
indem er sich iuuiier stiller um sich selbst „versainmelte" und 
das Alte, MUde in sieb mit dem Jnngen, Zukunftsfroben in seine 
Ennst znr Syntbese bracbte. Trotzdem zittert stets nocb ein 
Rest dieses Gegensatzes dnreb seine Werke; er fttblt sieb bald 
als Bringer nener Lebenswerte (besonders im Stondenbneb), bald 
als mflden LetzteH) den die Mntter in die Welt binansgeboren 
bat nnd dem es bisweilen ist, als wftre alles scbon gescbeben. 
(S. audi „l iagmente aus Verlorenen Ta^eir, Huch der Bilder.) 
Ebenso i8t sein Gott ein Scicuder und eiu Werdeudcr, ein ISngst 
Verganj^eucr und ein andres Mai ein juuger Vogel, der ans dem 
Neste fiel. So hat Rilke keine eigentlicbe Entwickinng^, soudem 
nur eine Vertiefung dorcbgemacbt. Die Geschicbte dieser 
Vertiefong aber finden wir in seinen Werken, die sein eigent- 
liebes Leben ansmacben — denn sein ftnfieres Leben ward mebr 
nnd mebr, wie er es selbst nennt, ein »m1ide8 Meiden^ der 
Menseben, ein «Am Leben bin**, wie es die Sonderlinge, Greise 
nnd Kinder jener NoTellensammlnng fflbren. 

2 
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Ich ttbergehe seine vergriflfenen Jngcndgedichte „Laren- 
opfer" in deuen Ellen Key zwei charakteristische Yai^^c iiudet: 
einmal die Heimatsnote und dann die meikwurdig trUhe ^elbst- 
beschrHnkung und Abfindnng niit dera Lebeu, die sich foiiiRH 
in der knappen Form dieser Kichtong iiaBert. Dem so Irlih 
^Fertigen" fehit jeder ^Ansbrncli unreifer Geftible"; er ist schon 
hier der ^Schanende**, von dem Marie HoImt (in den nLeteten.*^) 
Uigti ^Ottf wenn wir tinter Menaehen sind: ein Wort, ein Blick, 
eine Bewegung irgendwo. leh merke et kanm, aber ich sebe 
an ibm flofort: es ist etwas gescbebeD. Dieses Wort, dieser 
Blick, diese Gebarde war ein Erciguis, etwas Entscheidendes . . . 
Er ist reif. Er bat jahrliuiidertelauge Entwicklnngen binter sicb." 

t ____ 

Die Sammlnng ^TraumgekrOnt'^ triigt das gleiche Gepriige 

friiber Resignicrtheit. Aber die lleiiriatskunst ist fortgefallen: diese 

Gedichte, die j^im Zwielicbt zwiscbeu Tag und Traum^ geboreu 6iud^ 

baben eine rein persOnlicbe, triiumeriscb-weltsebroerzlicbe Note. £r 

▼ergleiebt sein Herz mit einer alten verlaasenen Kapelle and wttnacbt : 

„Ich woUt, Bie bitten utatt deir Wieg^e 
Mir einen klelnen Sarg i^macbt/ 

Oder nicht minder weltsebmerzlicb : 

„Mir ist so weh, so woh, al^i miilite 
Die ganne Welt in Qmn vergehn, 
Als ob mich die Qeliebte Icftfite 
Und sprAch: Auf Nimmerwiedersehu.* 

Ja, mit nocb st&rkerem Auftrag beteuert er, dai^ ^eia ewig 
Wildes Web erwacht in einer Seelc Einsaiiikeit'*. 

„ . . . Rie weiB, wenn's iiir entstio^^e, 

Es Itischtc alle Sterne aus.** 

Aber der Diebter resiguiert sieli bald, ^ernst und einsam 
zu sein wie Gott"; er ^will nor Sterbestnbenstilie far sein totes 
GlfloiL''. Die Einsaml&eit wird sogar «ir Zweisamkeit, and mm 
erstenmal fallen SoDnenstrablen der Liebe in dies Terdflaterto 
Gemat (,|In ibrer Liebe blflbte erst mein leb^O Aber das ist 
nor ein flaebtiges Anfleaebten. Die Liebraden werden getreant 
and eine zweite Liebe yerwelkt in sicb selbst. Aus dieseii 
tr&nenreicben Gedicliten laLit sich der ktlnftige Diebter nocb 
kaom ahueu; es ware nicbts als persoolicb gef&rbter romantiacher 

^) a Aber sle verdienten es auch ntcbt besser*, schrieb der Dichter 
mir. Ich habe sie mlr nicht rerachaffen kttnnea. 
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Lebensbankrott, der sicb in die Welt projizicrt und anch aie 
zmtOrt wfthnt, aUUiden dabinter nicbt die swei bedentiiDgsToileo 
Zeilen: 

.Und mlr nor isl der Welt^edanke, 

Der gfofie, In der Bmst gebtteben." (8. 19.) 

Und dann liest man anch dieseB Wort mit nenen Augen: 

,Alle8 schlurft beil sicb iu der Stille/ (S. S6.) 

Scbon in der folgenden Sammliing ^Advent'* — em rer- 
heifiungsfrober litel — erhebt dch der PbOnlz m eeiner Ascbe. 
Wieder ist es die Lfebe, die den Pnlsecblaf dee Weltmtlden 

belebt; und dicsnuil wiichst die Erotik sich zum kosmischen 
Empfiodeu aus uiid kiidpft des Dichters Seele an das All: 

„Da wtlchst die Seele mir, bis sie die Schorben 
Des Antag"s sprenf*t; sie wird so wunderweit. 
An ihreu niorj^e n ro ten Molen sterben 
Die ersteii Wellen der Unendlicbkeit." 

Und mit dem gleicben kosmiscben Empfindeo begrOBt der 
Diebter die Scbwangersebaft seines vor Sebande bebeoden 
Gretebens: 

,0 bete, W^b! DaR fiind die Wellen 
Der Et^keit* 

Dieses starke pantheistiscbe AllgefUbl erwacht eben%o beim 

Aubliek des Sternenhiiumels: 

,Neniit ibr das Sccb% was so zajje zirpt 
Und PTidlich arm ein armes Sterben ptirbt 
Im VVeihraxichdufte g-otischer KapeUen? 
Mir ist, ich trage ein Snick Ewig^keit 
In meiner BrUBt. Das riittelt und dus achreit 
Und wiJl hinauf und mit den Sternen kreisen. 
Und das ist Seele.' 

Und nun tritt ilini zum erfiteumal sein Zicl deutlieb vora 

Auge, das Ziel des Novalis and Maeterlinck, iu seiner Dicbtung 

die Strafien yom Sicbtbaren znm Unsiebtbaren offen za balten: 

.Sebnenebtgeweibl 

Dnrch alle Tage schwelfen. 

Dann stark nnd breit . . . 

Tief In das Leben greifcn 

Und durch das Leid 

Writ aus dem Leben reifen, 

Weit aus der Zeit/ 
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Eiu ^Kraftcifmer" will er werden, nnd die MorgeurOte- 
gtiun iini;^^ dieses Werdeus liegt ttber dem uacbsten Gediehtbaud 
„Mir zar Feier"^: 

„AUe Angst ist nur ein Anbegfnn, 

Aber ohne Ende ist dif Erde. 

Uud das Bangen ist nur die Gcbarde, 

Und die Sehnsucht i>t ihr tiefer Sinn/ 

Diese Selusncht aber laatet: 

, Wohnen im Gewoge 

Und keine Hciniat haben in der Zeit. 

Und das Bind Wiinsche: leise Dialog-e 

Der armen Stunden mit der Ewig^keit. 

Und das ist Leben. Bis aus einem Gestem 

Die einsamste von alien Stunden Kteigt, 

Die, anders lAchelnd als die anderu Schwesterii, 

Dem Ewigen ontgcgenschweig't." 

In dem m\stischen — wenu nnch leise pessimistiscljen — 
Allgetiibl hat Rilke die Genesnng uud den Gegenstand seiner 
Kunst gefnnden. £r empfindet die Einsamkeit niebt mehr ala 
Schmerz (wie io „TranmgekrOnt^)y denn nur in der Sammlang 
stiller LebensBtnndeii, in dem „tAtigen Schweigen^ Naeterlincksy 
fflhlt der HeDseh die tmefldtiehen Zasammeohjlage mit alien 
Dingen. Sehon die Romantik strebte nacb diesem pantheistiscben 
AUgefahl, diefler Anfbebnng des Daalismtis zwischen Realem 
und Idealem, Xaturnotweudigkeit uud fieiem Willen, iDdem sie 
das Ich znm All erweiterte und ihr Seelenleben in die Diuge 
liineiiilegte. Aber dieser egoistiscbe Pantheismujs, der das Indi- 
viduum mit all seinen ztlgelloseu Passioueu vergottlicbte, fiihrte, 
wenn die pantheistisebe Stinimnng verranscbt war, zu einem 
desto echmerziicheren RQckfall in die Zeitlicbkeit mit ibrcn 
engen Scbranken nnd scharfen Kanten, nnd die unbefriedigte 
Sebnsaeht mflndete scblieBlieh in die Mystik des Katholisisnma 
em. Damals wandte eieh Goethe von den Bomantikem ab nnd 
snehte eine nene ErlOsong In dem Entwicklnngsgedanken. Er, 
der seiu Ich zii ziif^elu ^j^elcrnt hatte, ordnetc es dem Welt- 
gesebeheu ein, imd so wuide das AllercfUhl fUr ihn zur Trieb- 
kraft , iTii Ct ir^'nsatz zu den Romautikern, deren Kraft mid Wille 
sieb in ^timmung auiiOsten 

Siehe auch die feinfiihlige Darstellung dieses Prozesses bei 
Ellen Key, S.402. 
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„Kein Wesen kann tax niclits zcrfallen* 
Das Ewigo re^'t sich I'ort in alien. 
Am Seiu erhaite dich begluckt*^. 

Aneh hierin ging Goethe semen Zeitgenoaaen um ein Jahr- 
buftdert yoranf. Ich babe Ibnen im letzten Winter zn zeigen 
yerenehi wie Yerhaeren nnd Lerbergbe in Goethes Spnren ge- 
treten stud, indem sie ibr Ich dem All einordneten, und ein gleiches 

bat 1 idu Nureu-Herzberg lliuca an Maeterlinck nacbgewieeen. 

Ebenso sagt Rilke von Rodin: ^Er boflft nieht luehr aiif die Teil- 

nahiiie der Natur. soiidern iiimmt vielmebr sell).st an dor Xatiir 

teil und sacbt sich in den grolien Zusammcnhang einzufttgen.^ 

Inwieweit ein gleicbes fdr ibu selbst zutrifift, wollen wir am 

„Biicb der Bilder'' nnd am nStundeobncb*^ nAber belencbten. 

Inaofem aber iat aneb er, der steh fflr einen £inzigen nnd Ein* 

samen hftlt, nnr eine BItlte am Banm der modemen Seele, weloher 

der Entwicklangs^^cdanke in den Instinkt tlbergegangen igt*). 

Der Neuheit dieses Lebensgefabls ist sich anch Rilke dent- 

licb bewuiit: 

,lcb lobe grad, da das Jahrhnndort geht. 
Man liihlt den Wind von eineiu ^roBen Rlatt, 
Das Gott nnd du und ich boschriebeu hat 
Und das sich bocb in fremden HUndeu dreht. 
Han ffthlt den Glans anf einer nenen Seite, 
Aat der nocb alles werden kaon . . 

Am feiusteu abcr drtlckt sicb diei>c& GefUbl in einem kurzen 
Dialog des ,|Tftglicbeu Lebens^ aus. 

Sophie: Nein» wirklich, elDen Toten beneidet niemand. Wie 

gnt| dnB Sie das sagen. 

Dr. Leufchold: Wamm? 
Sophie: Also leben Sie gem? 



In welchem MaB Rilke durch Maeterlincks Philosophic, mit der 
er bich vielfach begegnet, beeinflufit worden i^t, iHBt sich bei der 
Verwandtschaft ihrer Gruudstiinmung schwer bagca. Die Vertrautheit 
mit Maeterlincks filtereu Dramen verrftt bereite ein Adventgedicht (S. 24, 
enttUndea 1896/97). AnffHUig ist anch die Behandlung dee BUnden- 
motives im ^Bneb der Bllder*. Wabrend der Entitebnngsaeit dieses 
Baches hat Kilke sieh eingebend mit liaeterlinck be8chftftigt» ja soger 
einen Prolog snr Uranfftthmng TOn ^Sehweeter Beatrix* in Bremen 
godiehtet, an deren Zustandekomnien er sich eifrig beteiligte. Er 
plante sogar einen Vortrag dber Maeterlinck und aus diesem ist dann 
Min icbSner AnfSata (»Tag'' Tom 16. and 17. Mirs 19Q8) entsprangen. 



^ kj ui^Lo uy Google 



- 210 - 



Dr. Le nth old (lachelnd): Ich lebe. 

Sophie: Nuu, dab geuiigt. Sie biud uiciii von der alten Gene- 
ration. 

Dr. Leathold: Lebt die etwa nichtf (llehelnd.) 
Sophie (sdgernd): Nicht so . . . 

Die neue Generation kennt den Gedanken an einen aufier* 
weltlichen Gott nnd die persOnlichc Uusterblichkeit nicht mehr, 
aber Bie glaubt an die Uuzerstoibaikeit der Kraft and an ein 
gfiltUches Werden: 

„Und da weifi ich, dafi nichts vergeliti 

Keine Geste und kein Gebet." 

Das Gebet des ueoen Gl&ubigen an seinen Gott aber lautet: 

„Ich weiO, 80 oft mein Denkea miftt, 
Wie tief, wie lang", wie weit 
Du aber bist iinri hist und bist 
Umzittert von der Zeit. 
DaB ich niclit war vor einer Weile, 
WeiBt du davon? Und du mgsi nein. 
Da full! ich, weun ich nur iiichl eiie, 
So kanti ich nie rergangeu sein." 

Und ebenso wie der Mensch vor seiner Gebiirt nicht war 

und doch war, ebenso ist aucii Gott — wie ich schon bcioute — 

ein 8eieuder und ein Wcrdeoder, auf deu das so eminent evoln* 

tioniBtisclie Zarathnstrawort pafit: „Werde, der da bist.'* — 

„Gott ist der DnvoUeodete, der wird, indem wir werden. 

Er ist der ZakOnftigste^ der aaf seinea Begion wartet, ding^ 

ftfafilieb stilL Er ist der, den wir aufricbten mit aUern Aof- 

gericbteten^^). Das Abeolnte, Unbewafite steigt in Raom nnd 

Zeit herab, urn sich in den Dingen zn offenbaren and sich im 

Menschen seiner selbst bcwuOt z\x werden. — „Der Frlibling, 

den Gott benierken soli, daif nicht in B&anien und auf Wi^en 

bleiben; er mu6 irgendwie iiu Menschen mftchtig werden, denn 

dann gebt er sozusagen niebt in der Zeit, vielmelir in der £wig- 

i^eit Yor Bich und in Gegenwart Qottes*^ (Liebe Gott). Danun 

sind aueb die Kflnstler in ihrem Sebaffen Gotteadiener. Sie 

flcbaflPen nene, rom Znfall des Werdens erlOete^ ^sakrosankte** 

Dinge, die Ewigkeitswert baben'). 

,Sie sageu: Stein, set ewig. Und das heilit; sel dein. 
So fliefit der Dinge Oberflnfi dir so." 

1) S, Michels, S. 57. 

Daoehen freiUcli auch das Gegenteil; ,Lied und Gedicht und 
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£ine aodre Form des Gottesdienstes ist, wie wir wissen^ 
die Ernenerang des Lcbens, dnrch welche die Fran zar Madonna 
erboben wird« £iiie dritte Fonn ist die des kontemplatiyen 
Lebens; von ibr spriebt das KStandenbneb** in mOnebiseb-mittd* 
alterlicber Einkleidmig, wte ja aiicb Goethe sich der alten Fanst- 
sage bediente als Vehikel nener MenscbheiteUiime. Der nene 
Heiligc aber ist der, welcber stets sub specie aeterni lebt and 
sich nnunterbrocljeii tleiu All hiii^ibt, statt wie die Ubrigen Menscben 
mr bci dessen groBen Offenbaiungen, hei Tod, Liebe^ Abschied. 

„Wie ist das klein, womit wir ringen. 
Waa init uns rin<^t, wie ist das groB: 
Liefien wir, Uhnlicber deii Dingen, 
Uns so vom groiien Sturm bczwiagen — 
Wir vrlirden weit und oaoienlos . . . 
Das Ewige aod Ungewiase 
Will nicbt von uns gebogen sein. 
Das ist der £ngel, der den BiDgera 
Des Alien Testaments erschien . . . 
Wen dieser Engel iiberwand, . . . 
Der geht gerccht und aufgeiichtet 
Und groB aus jener harten Hand . . 

Wo aber bleibt der Held, der sab specie aeteroi bandelt, 
oder gar der Denker, der ewig geitende Wabrbeiten in die Zeit- 

licbkeit zieht, der das Dasein uicht ftihlend, sondern forschend 

erfassen will? Nacb dem ebeu Zitierteo ist es kiar, daB wir sie 

beide nicbt bei Kilke fiuden^). 

^Die Siege laden ihn nicht ein. 
Sein Wachstnni ist, der Tiefbesiegte 
Von imiuer Uroiieren zu sein." 

Trotzdem baben beide das gleiehe Anreebt anf Gdttlieh- 
keit wie die triebbaften Katnren: der Kflnstler, der kontem* 
plative Heilige nnd die gottgebfirende Fran. Diese Pasaiyitilt 
ist eine eeht frauenhafte Einseitigkeit Rilkes, „fast eioe 

Bild sind oicht 8le werden jedesmat wieder, Darnm geben sle die 
FVende, die nnendUebe* iJm Oesprlleh*). Aber dieses Jannsantlits 

bat ja auch Rilkes Gott» dor ein Seiender and zugleich ein Werdender 
i^t. So ist auch das Knnstwerk eines Seiendeo Ewiges fttr seinen 
Sebdpfer, ein Werdendes ffir den Nacbschaffenden. 

Nor in dem ^Lied von der Gerecbfis-keit" (T.iobe Oott, S. 68) 
finden wir ein ZugestHndnis an maiuilicdt u Heldeumut, deuGott selbst — 
in Gestait des blinden Eobsars — anfacht. 
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Schwiichc", vvie selbst Kllen Key zujriht, anf tiie wir gelcgeut- 
iich des ^Stuudenbuches" uochmalszui u( kko umeu miissen. t'brifrens 
ist cr Bich dieser Scbwiicbe selbst bewui^t £r fUbit Mcb oil 

„fcjll Bl.isser. allem Ahfreloster 
Uod ein ViTschmiihter jeder Schar, . . . 
Der in das Leben aus der Zelle sieht 
Und der, den Menschen ferner als den Dino;eu, 
Niclit wag-t zu wftp-en, was srt'schieht." 

Wenn dio Welt ahcr. wic Kilkr cs im _StmHleiil»neh^ 
prophezcit, deremst aus lauter golohen Vereinsnrnten bestUude, 
80 wftre das eine traurige Eackbildnng. 

• * • 

Innerhalb dieser Grcnzen freilicli ist Rilke groB uud cin 
Meister auf der eincu Saite, der cr die xartesteu Scbwiugungeu 
entloclct: 

„Der Abtirm k miserer kleinsieu Beweguug 
Bleibt ill der seidenen StiUe siehthar. 
Unvernichtbar diiickt die geriu^bte Bewegung 
In den gespannteii Vorhang der Feme slcb eln. 
Anf meinen Atemsflgen hebea und senken 
Die Sterne stch . . .* 

Oder in der „enisten Stnnde", wo er sich mit einem jeden. 

der in der Welt weint, lacht, geht oder stirht, verbimden fa kit. 

Er will sich Jedeii) vorflberrauscheudenKlangscbauenul sclieiikeu'^ ; 

er ruft don Abendwolkeu zu: „Tch bin anch eine Abendwolke**, 

und fablt .sich als Vertrauten der ^Fontjinen" (Bucb der Bilder). 

^Kann mir einer sagen, wohin 

Ich mit meinem Leben reiche? 

Ob ich nicbt audi noch im Sturnie streicbe 

Und aU Welle wohin iin Teiche 

Und ob ich nicht selbt^t noc-ii die blasse, bletche 

Friihlingsfrierende Birke bin?" 

Und wir glauben ibio, wenn er ^airt: 

^In den abgebrochnen Tag- der Teiche 
Siukt, wie auf Fiachen Btehend, uiein GefUbl." 

Er ist vOllig eins goworden mit der Weltj and wenn er 
▼on seinem Bnche anfscbant, kann er sagen (Der Leeende, Bneh 
der Bilder): 

,Dort draufien ist, was ich hier drinnen lebte, 
Und dort und hier ist alles gruasenlos.^ 
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So zielit er in einem herriichen Bild seine Seele ^wie eio 
Feierkleid iiber die siniienden Diii're'^. 

GroA ist Kilkes ^leisterscbaft in der Katurbeseelniig, in 

der Prftgnng der Bilder f lir hisher UDausgedrdckte und aoBcheinend 

tinatisdrackbare Noaneen des Katnrerlebena. ^Nielits ist m kleiD 

nnd ieh lieb' es trotzdem'', sa^ er faat wie Leibniz, iind wie 

Miehels betont, ^ist es etne mttfiige Frage, ob des Diehters Liebe 

die Dingo belebt bat, oder ob er sie imr lieben gelernt hat, 

„weil sie lebten'*. Schon in „ Advent" finden wir beides mit- 

einander prepaart: In eineni (ledicht sclienkt die Frau ihr Seelen- 

leben dein Walde und sic wird wicdcrum mitffiblend vod der 

Sonne begleitet: 

, . . . Dq senkst dein Weinen 

Ins Herz den herbstverhangenen Haineo, 

T"'^nd dir znr Seito wc<rfntlang: 
Sclilcirht an den Mriclien Mciieustciuen 
Ein wunder Sonueiiuutergang'.*' 

Vie] reicher ist die Ansbentc im y,Bach der Bilder'' » z. B. 
in jenem bangen, beklommenen Herbstlicd: 

„E8 ruht der ruude Vogeiruf 

Breit wie ein Himmel auf dom welken Wald." 

£r lilfit die Feuster iu deu Gasseu „fui'ciitsam mit Flttgeln 

aehJagen'*! nnd 

«£8 heben die sehwebenden I«ereheii 
Hit sich den Himmel empor.* 

Oder: 

^Dle Fabnen flatterten wie Freoden 

Und alle batten kdniglich 

In ibren Gesten ein Vergendeo.* 

Die wnudervollste Bildliclikeit aber erf Hilt das Utuliclit j,Der 
Sanger Tor ciuem KOnigskind"^^ das onstreitig Kilkes beste 
ticbOpfang ist. 

Werfen wir, an diesein Hobcpunkt seiner Kunst angelangt, 
einen Blick auf seine Tecbnik, anf die Art, wie er aeine „ Bilder^ 
sehafit, so fftllt nns ziin&chst die atarke Verkttrznng nnd Verein- 
facbong des AnBdmeks anf, daa teehnisehe Korrelat von Rilkes 
Btillem nUm-Bicb-Versanimeltsein*' nnd seiner freiwilligen Armnt. 
Er bat sich sein Wdrterbach mflbsani znsammengestellt, nnr die 
soggestivsteu, eitdgUltigbteu Worte gevvilblt, die dea Wert eiues 
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RicliteiBprucbs habeu, nud er bai 8ie aus den scblichten AUtags- 
worten gcwSMt: 

„Die ariueii VVorte, die im Atltag darbeUi 
Die z&gen, blaosen Worto lieb' ich so. 
Aus meinen Festen scheak icli ihnen Farben, 
Da I&chelu sie uud werdcu laugsam frob. 
Bie wttrmen sich die weifien Winterwangeu 
Am Wonder, welches ihrem Weh geschieht. 
Sle 0ind noch niemals im GeMDg gegangen 
Und sehftuernd schreiteii s{e In meinem Lted/ 

In dcr Tat ist es die Sprachmasik, welcbe die Saggestiona* 
kraf[ der Rilkegchen Gedichte erbOht*), eine weiche, traumerische 
Musik, ciicugt durcb Hinnemeime und ABsuuaiizeu, durcli reerel- 
los verstrente Alliterationeii, die oluie die Hfirte des syrarae- 
triscben Stabreims sind^), vor allem aber diircli die eiutdnige 
Wiederkebr derselbeo Eudreimc, die sich mit banter Regellosig- 
keit wie ein Qerank dorcli die Verse sehliogen. Gerade dadurch 
Bind Rilkes Verse das strikte Gegenteil tod Stefan Geoiiges 
pristabilierten Harmonien and festgefdgten Eudreimen. Rilkes 
Verse sind von soaverftner Bewegungsfreikeit, sle tragen Ihr 
Metmm in sieb und setzen den Reim niclit naeh syntaktisohen, 
sonderu uach plionctisfhen Gesicbtspunkten. Darum schreckt 
Kilke aacb niclit vor gelegentlieben Harten uud Uiieljeulititen 
der Form, vor Flickreinien znrtlck, die der Melodie des Verses 
dienen'). £r fordeit wie VeriaiDe, der dcr Rednerei daa Eiick- 
grat breeben wollte, „Mu8ik, Musik vor alien Dingen". 

Daneb^ aber ist bei Rilke eine starke bildliche Ansehaa- 
llebkelt*)y die seine verkttrzte Aosdrucksw^ise noch erh^ht Nament- 

1) ylch bin eine Saite, iiber vauschend breite Resonanzen ge- 
spannt", sagt er you Bleb aelbst; und die Dinge aind ibm .Geigenleiber, 
murrenden Oankels toU*. S. anch die yiden tnnsikaliBchen BUder 
und Motive, s. B. In HHondnacht* Oder «So warden wir vertrftnmte 
Geiger''. 

^) Wohl zum erstcuinal mit Bewnfitheit angewandt in dem 6e> 
dicbt „£nglar im Eppan" in ^Advent*. 

^) Z. B. „Es ist eine Kinderkrone, Denn K6nige sind ohne" . . . 
Oder die vier Reime: schlief-schliefe-tief-tiefe. S. auch Freienfela (I c): 
^Vielleicht gibt es unter den Gedichten R, M. Rilke.s nur gaoa weuige, 
denen nicht irg-nndwie etwas FragmeutHrisLlu s anhaftete." 

*) Nicht zulailig aennt Casimir im „Gesprach- j^Lied uud Gedicbt 
und Bild" in einem Atom als Runstoffenbarongen, wogegen er die 
Zweckeu unterworfene, reehnende Arehitektor gaas verglAt 
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licb durcb Wortzusanimenfletzuugeii weili er um eiii eio^iges 
Wort eine ganze Reibc von YorstellangeD tiiid fimpfindungen za 
„T6i8aiiune)n^. £r sprieht tod einem ^angelhetwren Tor'^, einem 
^lichterheiligea** Tannenbaum, von „drolmeiitrlgeiii Yolk**, einer 
^aabbatsttllen Bmsf*, einem „kapeHeiilo8eii Glanben", von „mandel- 
aebmalen Jangfraaenhtaden*^ — nod diea alles schon in ^TraQin- 
gekrOnt", nnd ebenso eDtbalteu die Novellen „Ani Leben bin** 
cine Ffllle upai ier [jhisiischcr Bildlichkeit mit oft stark irouischer 
Farbiiiii!: (wie das Hild von dem PriesLer, der vor dem Altar 
zusammenknickt wie cin inililun^ener Pudding). Man deiikt au 
LilieacroDs Braccbyologicn, and eiues der Adveutgedicbte mit 
fleinem ^bUgelleichtcn TrUamertrott" ist ja aneh Lilicncron gewid- 
met. Die grdBte BildUchkeit aber tritt — onbeBcbadet dea 
Btarken mnaikalischen Untertons — im ^Bncb der Bilder^ tn- 
tage, das dieeen Namen mit Recfat fttbrt. Hier spriebt er 
von der ^Taseben Vogelkraft des EiseDspeers" nnd von der 
Feidscblacht, die fiber buiidcrt Bchwarzen Eisenbanben wie 
eiii iScliill bchwankt. Ton dein jrransen Licht des jtlugsten Gericbts, 
das die Menseben wie mit Gesrlnviiren ttberdeckt. Hier ist oicbt 
nur der einzelue Ausdiuck, sondern die f^anzc Darsteliiiiig: von 
suggeativer Bildiicbkeit, ja, die Poesie Uberninimt e8, eigentliche 
Biider zu malcn, wie das Bild dn- ^Verkflnduog^ and der „drei 
KOnige'', daa dem Rahmen eines Primitiyen entstiegen aein kOnnte, 
^Daa jflngste Gericbt**, daa an Oreagnaa Freske gemabnty den 
ZykloB der ^Zareu**, deseen mystiscbea Helldankei Weresch- 
tsebagina Pinael festgebannt an baben aebeint Aneb die MOnebe 
nnd Ritter sind ntcht leibbaftig, sondem so, „wie B<(ekUii and 
Thouia sie gemalt baben'^ (Freienfcls I. c.)- 

Man merkt dem Dicbter deu intimen Umgang mit den 
Worphweder Malern nnd mit dem liiklhauer Rodin an, wie denn 
aach das Bucb iXher deu Letzteren von hOchst aparter Plastik 
des Aoadnickes ist. Uoleagbar zeigen gicb aneh in der Nea- 
ansgabe dee „Bacbea der Biider^ EinaeblAge von Pariserischem 
Bealismos (so die Asebantt, die Konfirmaaden, Pont da Garoossel) 
nnd sogar deotliebe Anlebnnngen an Rodins Lieblingadicbtor 
Bandelaire, desaen sehmerzbaft krasser Realismas in dem Zykhs 
^Die Stimmen** (siebe Bandelaires Zjkleu „La Mort*^ nnd „Le 
Vin") wieder auflcbt. Ijne Per»pektive, die aui' die Verwand- 
laogsfabigkeit Kilkes und seine vielleicht realistiscbere Zakunft 
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imgeahDteB Licht wirft; denn wie EUen Key beteaert, glaitbt 
Rilke, fidtS er noch Tor aeinem eigentlicben kaUokg stebt nnd 
dafi er eines sebr langen Lebeos bedarf, nm llberbaapt sein eratea 
wirklicbes Wort zn sagen^. 

Vom Jiild zum Vergleich ist nm ein Schntt. Aucb Rilkes 

Verse and Piuda sind reich an immer kfibneien Vergleicben. 

Schon im ^Adveut'^ singt er: 

^Ein Rirchlein weifl ich trutzen 
Einsam mit rostioreTn Knauf. 
Gleich Monchcn in braunea KapUzetL 
Steigen Zypresseu hinauf." 

Und im „Bach der Biider'^: 

,Madcboii, Dichter 8ind*8, die yon eueb torneD, 
Das zu sagen, was Ibr einsam aeid, 

Wie die Abends an grofien Sternen 
8ich gewtthnen an die £wigkeU.* 

Dieser Vergleicb iat Bchon tniDder eiofacb nod bomeriscb 
anscbanlicb; ea ist nor ana der inDeren Analogie berans Teratfind- 

licb; im ^Stundenbuch** werdcn die Vergrleicbe vollends apokalyp- 

tiricU und die Metapheru dieser psalmai ti^^eu Diclituug bind oft 
von uncrhOrter Kutinlieit: 

..Jp mvliY der Tag mit ijiiTiner schwacbern 
(k*l ii ^'U K!ch gen Abend neig-t, 
Je nu'iir bist du, inein Gott. Ea steigt 
Dein Reich wie Kauch aus alien Dftchern.** 

Es wiire noeh iiianciies zn sap:eii Hber die Rbytbmik nnd 
die gauze Ars poetica, die dag Gewand von Kilkes Gedaukeu 
nnd Empfindnn£:en RcbafTt, docb feblt bier leider der Raum 
dazu>). Und fUr den Diobter selbat — mOgen manefae aneb in 
seinem Stii etwaa Prezi^taea seben — kommt das rein Tecbnisebe 
atetft iu zweiter Linie; ea yerstebt sicb aoznsagen von selbat. 

^Deuu danu nur sind die Stimmeu gut, 
Weim Schweigsauikeiteii hie begleiien 
Und binter dem Geaprach der Saiten 
Qerausche blelben wie von Blut 
Und bang nnd sinnloa sind die Zeiten, 
Wenn binter ihren Eitelkeiten 
Kicbt etwas waitet, welches rnht.* 



') Kahcres be! Freientels. — Rilkes Knnstanscbannngen vertritt 
Casiuiir im ^Gesprftcb*'. 
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Werfen wir dcf^lialb znm Schlufj uovh ciiicn Hliek anf die 
Ictzteu Werke Rilkes, die sicb nauientiicli mit dem liinter doa 
Erscheinungen Rabenden, mit Gott, Leben nod Tod befassen. 
Esflind die beiden Andacbtsbttcher ^Qeschicbten ¥om lieben Gott^, 
die wie ftir Kinder erzfthlt sind, and das „Stnndenbncb^, das 
seine EinUeidnng dem Ml^ncbsleben entlebnt. Ibrer Entstebnngs* 
zeit nacb gebOren sie freilieb grOfitenteils vor das ^Bnch der Bilder*^ 
(nur Buch JII des „Stundenbnche8** mit seiner GOtterdilmmerang 
ist spHtereu Datumsj, sIdU aber inhalilich imi ilmi eng; verbtmdeu. 

„Du darfst nicht warteu, bis Gott zu dir gebt 
Und sagt: ii'h 

Kin GoU, der seine StUrkc eiugezitebt, 

Hat kcinen Sinn. 

Da iiiuiit du vvii>seu, duii dicb Gott durchweht 
Seit Anbeginn, 

Und wenn dein Hers Um heimlieh dir verrat, 
Dann schafft er drfn.' 

So lantete schou das letzte Gedicht von „Mir zur Feier". 
Nqu wird Kiike znm Gottsucbcr, odcr besser zum Gottschaffer, 
„der triiumt, Gott zu YolleDdeD", denn Gott pwird nnr mit der 
Tat erfaOf^. Die Gottsucber bingegen versacbeu Gott, „und 
die, so ibn finden, binden ihn an Bild and Gebftrde**. Die Bilder 
aber find Wflnde zwischen Gott and den Menschen, ,^90 dafi 
sebon tansend Haaem am ibn stehen^. So erstrebt Bilke einen 
.kapellenlosen Glanben^, wie er eg nennt, eine Anbetnng Gottes 
iui Gcist uud iu der Wahrheit. Name ist Rauch uud Scliall, 
Das religiose Erlebnis, das gesteigerte Welterleben, ist alios, 

„Meine beste Kraft soli sein wie ein Tiieb* 

So haben dieh ja die Kinder lleb , . * 
Icti will ^on dir keine Eitelkeit, 

Die difh beweist . . . 

Tu mir kem Wunder zulieb, 

Gib deinen Gesetzeii recht, 

Die von Geschlecht zu Geschlecht sichtbar sind." 

Und so beseiehnet Bilke aneb die neoe FrOmmigkeit sebr 
natarwissensebafilioh als moialisobe Sehwerkraft^ die sa ibrem 
GraWtationszentnim Gott mit «dinghafter'* Sieberheit strebt^). 
Ja, der Menseh kann von den Dbigen die wabre Fr5mmigkeit lemen, 



A) Micholfi, S. 56. 
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^Weil Bie, die Qott am Henen hingen, 
Nicht von ihm tortg^gBngtia Blpd.^ 

In pteinem rouiautischen Bestreben, den Dualismus zwischen 
Gcist nnd Xatui-. zwischen Freiheit iind Naturnotwendigkeit in 
der reli^^i » cu Stimnnino; aufzuheben, sielit der Dichter bier uicht, 
daii er eiuem Verglcicb zum Opfer gcfallen ist. Die frcie Tat 
and der freie Gedankc folgen andcrcn Gesetzen als der fallende 
Stein; sie sind vom materialistischen Standpunkt aus ein Wander, 
das die Natargesetdicbkeit fortwfthrend darchbricfat — wie 
ROke das Warden leiner PeraOnlichkeit ja sellMit als ^Wander'' 
empfindet — , nnd diese Gegensfttze heben sich in Gott nor 
insofem anf, ah er das Gravitationsr^ntrom beider Welten, der 
iiatailichen niid dor Hittlich-geistigen ist. Der kontemplativc 
Mystiker freilich kniimit t'Ur sicli uhne die letztere ans, da er 
ja in seiner Zelle sil/t uiul Handeln nnd Denken fdr ihn welt- 
liche Kitelkcitcu sind, auf die er von vornherein verzichtet. 80 
ist Beine Weltnnschaaang scblechthin amoraliseb^ ja, die sittliche 
Freiheit ist fdr ibn onr ein „leerer Raain'', in der wir ^in nnsrer 
Hoffart hinaafdrAngen**; y,Gott aber dnnkelt tief.** £s ist das 
XJnbewafite im Hartmannscben Stone („Dn b»t der Dankle, Un- 
bewnfite von Ewigkeit zn Ewigkeif*) nnd der Mystiker glaubt 
ihn am besten zn erfasscn, wcnn er sicb ihm angleicbt, wenn 
er selbst dunkel und unbewuBt wird, nnd besscr in der Dammc- 
rnng als am Tage: Licht, ZeitM nnd Wissen gingen zwar aus 
Gott liervor (^Das Wisfen ist iinr iu der Zeit" ), werdcn aber 
in ibu zuiUckkehrcn, ^iu der Stunde der Angst, wo Gott nein 
unvollcudetcs Bildnis von alien Dingeu zurUckverlangt'' und 
alles wieder Wald and Wasser und wacbsende Wildnis sein wird. 
So ist denn aneh der Gott des Licbtes, der „helle Gott der 
Zeit", in dieser Umwertang aller Werte far Rilke Lnxifer. 
In der Spracbe der antiken Mjthologie bieBe er Apollo nnd Gott 
vftre — DioTiysos. Die Probe anfe Eicempel ist der Weg, wie 
man zu dieseiii Gott gelangt. Nicht durch appollinische MaBigung 
Oder dnrch asketisebes Besiegeu der Sinne, sondern ioi Gegcu- 
teil darch romautische Ekgtase: 

^Von deiiicn Sinnen tnnausgesandt, 

Geli bis an Ueioer Sebn«ucht Band'"'}. (S. d9j. 

^) 8. S7. 

*) Und: «Aq meiner Sinne Sanm b^glnnst da z5gerod*. 
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Id dieseai Zusammenbauis: ist „jeder Sinn nnr ein Gast 
and sehnt sich aus der Wclt^. Und Gott ist ^das groBe 
Heimweh, das wir nie bezwangen". So wird Gott zwar mit dem 
Sensnalismus des Heidentunis (and der Romantik) ersehnt, bleibt 
im Grande aber doob der aaderweltliebe Cbristengoit, dem sicb 
alle Terflogene, ziellose Liebe xawendet, nnd die FrOmmigkeit 
iat hier niebt mebr die Triebkraft zn bOberen EDtwieklaDgen, 
aondem romantisebe Sebmncbt zmn Obaos. 

„So blieb das Dunkel dir allein, 
UDd wacbseod in die leere Lichte 
Eiliob Bicb eine Weltgeschiehte 
AvB immer blindenai Oesteiii. 
Die Masseii vollten wieder Hassen, 
IMq SteSne siud wie loagdaBsen 
Und keiner iit von dir bebaaen . . . 

So Terateben wir aacb, freabalb in dem cbaotiscben Rnfiland 
Gott BO lebendig ist nnd warnm die Dinge in dem kaltiyierten 

Enropa „tot** nnd reif znm Abbrnch sind. Es ist der Wider- 
wille (les Orphikers gei^en da.s priiKMpium individuatioiiis, den 
Fonueiireiclituui der Weir, den schon Heraklit filr einen „kin- 
dischen Tntuin des Deniiurgeu" hielt; es ist das nianndische 
Heimweh, die korybantischeSeibstyernichtangder Dionysosdiener 
nnd wir wnndern nns scliIieBlich nicht, wenn dieser neue Johannes 
am SchinB seiner Apokalypse die Anknnft eines zweiten MesBias 
berbeisebnty dessen Leib an B&ebe nnd B&nme anageteilt wird 
and deasen Lieder befracbtend in den Leib der Jtmgfranen fallen. 

Wir aind bier niebt mebr weit von dem yon den Titanen 
zerrissenen Zagrens oder irgend einem dnnklen asiatiscben Knltns. 
Wohlgeiiierkt wird dieser lleiland aueh erst erselieinen, wenn 
die GOtzendftmmernng ttber die Stftdte hereingebrochen sein wird 
— uud in der Tat muli die huliere Kultiir verschwunden, Apollos 
Sonne erlosclien ^ein, wenn der asiatisehe Orgiasmus die Welt 
wieder aberscbwemmen soli. Das Chaos oder die romantisebe 
Rflckbildang — das ist die letzte Konsequenz dieser rein trieb- 
haften Gottes- nnd WeltaDBebaaang, wie die scbolastiBehe Ver- 
knOebening die der rein TerstandeamAfitgen ist, nnd von Ibren 
erolntioniBtiBcben Ursprflngen ist am Ende nnr wenig mebr flbrig. 

M „Waa i.->t die Welt! Sic wird zeisciilagfen!" — Diese Vei \\ ;indt- 
schaft mit dem Orgiasmue hat auch R.'s Paranetiker MicbeU kruftig 
betont. 
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1st dieser Pimkt aber einmal ircklart, so kanu man sich ^^etrost 

von der mystischen 8chOnheit die&er religioseu Lyrik liinreiUeii 

la«jseii ; ie*:eu wir docli auch die Apokalypse niclit laehr als 

Braudschrift gegen Rom, sonderu als Denkmal boher vision&rer 

Poesie. So verkOrpert sich de» Dichters religidee Inbmnst in 

dem grodartigen Biid: 

,Ieh kreiae utn Gott, um den nralten Tmm, 

Und ieh kreiae Jehrtansende lang; 

Und ich weifi noch nicht, bin ieh ein Falke« ein Sturm, 

Oder ein grofier Geeang.* 

Und fttr Gottes Unaassprechliehkeit pr&gt er das Bild: 

,Du bi&t die Uarre, 

An welcher jeder Spielende serschellt * 

Nicht sclten stoi^en wir auch auf eineu schOneo evoiutio- 

Distischen Gottesgedanken: 

„Dii bast dich 8o unendlich groll begonnen 
An jenem Tage, da da vine begannet' 

Uod: 

«Dir war daa Nichts wie eine Wnnde, 
Da k^Mtest dn sie mit der Welt." 

Oder: 

,Alle,s war iu deinein Ang-esicht, 
Eir es in uiiserm sich verlor." 

Die ktlhnste Weudang dieser evolutiooistischen Lyrik aber 
finden wir im „Bach der Bilder*^: 

pVielleicht ^ind wir oben, 

Im Himmel andrer Wesen eingewoben, 

Die zn una aufscbaun abends" . . . 

In der Tat ist die hOchste EntwicklttDgmtafe ernes Planeten, 
die wir nns vorRtellen kf^nnen, der Menscb in seinem bffchsten 

Strebcn: in ibm erreiclit der Weltgeist seine hocbstc Inkamierung. 

Wir luUssen scldielilicli uoch auf Rilkes Auffassun^ vom 
Tode eingehen. Sie cntspriclit in alien StilckeTi seineiu Gottes- 
begriff. Wie Gott die Welt von der Kultur erlosen soli, 80 
erldst der Tod den Mensclien aus Zeit und Leid und Licht. 
Ja, der Tod wird, wie in Maetertioeks Jogenddramen — wie in 
Hartmanns Pbilosopbie — zum elgentlicben Ziel nnd Zweck 
nnseres Lebens. Im Panzer des Ritters hookt der Tod nnd harrt 
nnr der befreienden Klinge (Bneh der Bilder). 
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^Denn wir sind nur die Schale und daa Biatt. 

Der grolie Tod, deu jeder in sich hat, 

Dab ist die Frucht, um die sich alles dreiit." 

(Stnndenbueh, S. 89.) 

Und wir sind our B&ame in Gottes Garten, die stlBeD, 
reifen Tod tragcn sollen ... So yerstehen wir anch die seltsame 
Symbolik des nTodgebftrers**, der den groBen Tod geb&ren nnd 
ein GiOfierer sein wird als der M?omlige** GbriBtas, deaseo Tod 
also noch nicht welteraehttttenid genag war. So versteheii wir 
aneh die scbaaerliche Weltabkehr der BflfiermOncfae im „Stiuideii- 
baeh**, fiber die eicb RillLe liebeyoll yefstebend berabneigt. 
^Wodurch", heiBt es anderswo (Liebe Gott) „untcrscheidet aich 
ein Toter von einem, der ernst wird, auf die Zeit rerzichtct 
und sich einschlieBt, uni tiber etwas naehzudenken, dessen Losimi^ 
ihn schoD lange quait?"^ Oder, wie Rilke im „Standenbucb" 
gestebt: „Die Zeit ist mir mein tiefstes Web''. Das ailes sind 
Rdckflllle in den chriBtlicb-romantischen Pessimismus nnd die 
sebivindsUcbtige Todeflmjetik einea NoTalis; aocb der Heineeebe 
GofllUBwiespalt swiseben Lacben nnd TodeBempfindeii, der in 
einer evolationistiflcbeii W^tanaebammg kein Daaeiiunreebt mehr 
bat, kHngt am Ende des ^Bncbes der Bilder** wfeder an. Der 
EvolutioTiismuii aber bhckt dem Tode im Glaubeii an die Uiiver- 
g^uglicbkeit der Kraft ruhig ins Antlitz, oder wie Rilke selbst 
eimnal schon sagt: „Ich bin diu Welt, aus der er irrend fiel .^') 

Wir baben zuletzt noch einen Blick auf Rilkcs Drameii zu 
werfen, deren eines, tfi^ t%liche Leben*^, kttrzlich in Breslaa 
erfolgloB anfgefolirt wnrde. In der Tat sind diese feioen Zwie- 
geeprftebe ron Seeten mit ibren gebeimnisroUea UntertOnen niebt 
ftr die Bretter n^esebaffen, nod alies das, was man an]ftfilieb Ton 
Maeterlincka kleinen Drauen fiber dieeen Oegenatand gesagt 
bat, triffi aneb anf Rilke zn. Dieser starke Lyriker ist zndem 
kein Diamataig. Cud wie sullte er es auch sein bei seiner frau- 
lichen Abneignng gegen Handein uiul Denken, das sich bier als 
dramatische Tat und als Ijcwuiite Technik zu auBern hatte? 
£r bat zwei Bcelischen Erlebuissen, dem von der l^eubeit seines 
LfObeimgefttblB and von der plastiachen Kraft seiner Seele, drama- 

In diene Empfindungssphare gehort auch die ^Geschichte vom 
lieben Gott", worin ein Menschenpaar sich feig gegeu den Tod ver- 
Bchanzt und dadurch sein iiebensglucJ^ zerstort. 

3 
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tische Gestalt leihen wollen, indem er uus zeigt, wie allc 
wirklichen Beziebungen von Mensfh zn Mensch anBerhalb der 
Konveution Ptehen, nnd das zweite ist, da6 der Mensch in 
jedem Augenblick, in den er sein ganzes met&pbysischee Icb 
hineinlegt, die Zeit tlberwindet» 80 dad ihm taosend Jabre wie 
ein Tag dflnken. Waa wird nnn abcr ana beideo Ideen in dem 
Drama ^Das tiglicbe Lbben^? Ein Maler nnd eine sehOne, 
seeleiiTolle Dame, die sieh bei einem Hoebxeitsdiiier kennen 
lemen, merken sofort, dafi sie eines Geistes tind, nnd aOe Eon- 
yentioneuy selbst die der Kleider, fallen zwiscben ibnen nieder. 
Die Dame fflhlt sieb nackt in des Malers Armen — im 
Kreise der ganzen Hochzcitsgesellschaft! Als sie ihm das am 
nacbsten Morgen in seinem Atelier erzahlen kommt, mochte er 
die Eouseqaeuz dieser Anvertrauang Ziehen. Docb sie weiat 
das zorllck, da ja aueb die wilde Ebe nnter Malem eine Ron- 
vention aei. Und me baben aich in den awei Stnnden aoeh 
soviel gegeben, wie andre nieht in swanzig Jahren. Die Ver- 
wirkliebnng ibrea Lebenitraomes wtlrde also nnr ^Stftekw^k^, 
nnr eine ^Oper*^ werden. Dies siefat der Haler aneh eofort ein 
nnd l&Bt sicb anf der Stelle bestimmen, mit seiuem Modell die 
Ublicbe Konvcntion einzugeben, wahreud der scbone Traum ent- 
schwebt. Die „Moral" dieses Hochzeitsdiners aber ist: T,Auf 
diese Weise k(jnnte man viele Leben baben — das ware die 
Koost des mo dem en Mensobeul" — Icb UJaehiA, diese Art 
Knnst w&re Sensationssncbt — wemit icb, wie gesagt, nichta 
gegen die Grnndideen des Sttlekes gesagt haben willi sondem 
nnr gegen die Art ibrer Anwendnng* Lyriseh bfttte sieh Kilke 
jedenfaUs mit gewohnter Meistenchaft auqgedrflekt 

Fasse ieh nun alios znaammen, so erscbeint mir Rilkes bis- 
beriges Schaffen fUr Romantiker, die an Qbergrofier Reizsamkeit 
und Schwftcbung der bOberen psycbischen Fabigkeiten leiden 
I bierliiii irehoren aiicb die sogenanntcn ^Unverstaiidciicn Frauen"), 
iusotern gefahriicb, als es ibre iinbewuiiteo Hange bestarkt. Filr 
den Feinfttbligen, den sein kritiscbes Bewnfitsein nieht 
verlaBt, wird die Lektfire seiner Gediebte, namentlicb des 
^Bnebes der Bilder**, ein boher Genofl sein. Der nnnaehahm- 
liehe Ton dieser Dichtnngen, die Zanberworte, die nns pldtxlieh 
die Spraobe der Tiere, Fflanxen and Steine Terstehea lasseo, 
wie Siegfried, da er das Draehenblnt gelranken hatto, die 
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franenhaftc Schmie^amkeit nnd Kenscbheit, die traumhafte Zart- 
heit dieses Empfindens prii^en sich nnvcrc:eL'i]icb ein, xxnd man 
wird ein Kiikesches Gedicht unter tausend andereo stets heramh 
ficden. Ffir die breite Masse der Gebildeten aber wird Rilke 
wohi Btets eiD kaam beacbteter Tr&umer bleiben; deon der einzige 
Weg zn fleinem Veisttndnia heiBt: ^Seele haben^. 



Yon Eilkes Art und Kunstubung 

mi Erginstuiff 
TOO Dr. Carl Enders 

Der Befereot bat das Bchwierlga UDtetnebmea gewagt, einen 
voter QDS Lebenden nnd Scbaffenden bistorisch etnavgUedern, deaten 
UeinnasT er selbst aafttbrt: er gUabe seine elgenCttchea Werke nodi 
nicht geschftffen zn baben; ein doppelt schwieriges Unt6mebniea» weoa 
man deb als Kenner des Dichters dessen menschliche nnd kunstlerisebe 
Eigenart nnd Besonderheit vorhlllt. Nicht nnr seine kiinsUerische; denn 
es gibt ja keine kunstlerische, Besonderheit, wo niclit eine seelische, 
rein menschliche da ist. Das Gemeinsame, Griippenbildende seiner 
Be«^abuiig-, iii e li r e i ji;" e n 1 1 i e h nei ner An s c hau un ii mil den anderen 
Ntturomantikern tritt auf diebo Weise schari und praj^nant hervor, die 
individuelie V'ariation aber tritt mehr iu deii Hiiitergrund. Daniit die 
objektive Wahrbeit nnd vor allem das Verstftndnis, d. h. die Er* 
kenntnis von der absolnten Notwendigkelt der kllnstleriscben AnBe- 
rungen dieser PersSnUehkeit gefdrdert werde, 1st hier die rein analy- 
slerende Betraehtnng als Ergftasnng n^tiger, als sle TieUeieht bis jettt 
je In nnseren Sitzungen war. Ich gebe dabei gar nloht anf die Be- 
nrteilnng Rilkescher Anschannngen nnd Bestrebnngen ein, die der 
Referent aus eigener Entwicklnng und Stellungnahme znm Leben und 
fioinen Problemen gegeben hat. Wie weit icb f^ie teile, nini wie weit 
nicht, wie weit sie Anspriich anf mehr hLs subjektivo Geltung hat, d h. 
z. T,, wie weit sie anf richiigeu Voraussetzungen beruht, miisseii Sie 
durch Kombination des Gehorteu mit dam, was ich ansfiihren will, sich 
klar macheu und vor aliem nach eiguer volliger Kenntnis des Dichters. 
leh identlflaiare mieh in Neigungen und Anschaaung im folgenden 
natttrlich keineswega mit Kilke, wenn ich aneh teUweise als sein An- 
watt erscheine, dadnreh, dafi ich ans ihm herans sn spreeben mieh 
bemllhe. Ich will nnr daisteUen. nnr ▼ermittetai, la diesem Znsanunen- 
hang jedenfaUs nichts weniger als nrteilen. Natflrtich werde ich mieh 
in meiner Betrachtungsweise mit dem Beferat vielfach berttbren, ohne 
aber jedesmal Zustimmung oder Oegensatz zn betonen. 

Ich gehe ans von einer ans dem Referat Ihnen schon bekannteii, 
wie cs scheint, nur techniRchen Besonderheit, von seiner orstatinlichen 
Fabigkeit, zu konzentrieren, die ihn zu einem Sager des Unsag- 
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baren macht, wie wenige. Er glaubt nicht nur alles noch nie Oe> 
sagte (Stdb. S. 8), er weiB aueli vielem <Utoii Aiudniek ku ret- 
leihen. Es gelingt ibm dvrch AittUaaimir 7or*iiB8etniiigeii, 
VoranMetKungen alter Art, der GedaskeaTerbindiiDgeii vnd Oefllble. 
Das tet, als Tecbnik betrachtet, eine fiberauft schwierige. Naeb- 
mahmen ist bIo gar nicht. Nur der wird es if^o koDnen wie fiilke, 
wer BO QDbegrenst verhalten ist wie die.«er Dichter; wer so sein 
kann, kann von ihm lemen, sonst keiner. Und ibm «elbst ist der 
▼ollendetp Ansdruck geiner ganzen Yorhaltenheit nicht iramer ge- 
gliickt, weim er es prsohnte. Daiin wird er dimkel im bosen Sinne, 
unverstftndlich. Schon der Anfang des Eing-angsliedes zum Bacbe der 
Bilder: .Wer du anch seist", zeij^ft diese Fahigkeit sehr deutiicii. Mag 
iiiau zum voUeu VerstMndnis dieses Gedichtes auch nur mit philoso- 
phischen Yorannetiungen gelangen kOoDen, so wird man dock be- 
wQndem mttssen, welebe Eontraste in dieser Konsentriening beratu- 
gearbeitei Bind. Oder man aehte auf den nngeflagten Oebalt eUlselner 
Zdlen in dem Gediebt: .Znin Einsehlaton ait sagen' (S. 88). 

Die Verhaltenheit BeinesWesens erkl.lrt nun also die eigen- 
artige Konzentration seines Ansdrucks. Diese Verhaltenheit ist 
aber nur eine Erscheiimno''^fnnn seiner seelischen Konstitution; 
sie entHteht bei kleineren und gro&eren Hemmung^en, Aufmerksainkeits- 
s] inuunf^en in dem geheimnisvollen FluB, iu dem sein seelisclies Leben 
dahingleitet. Die besonderen kuiistlerischen Offenbarung-en seines 
Wesens erkliiren sich alle aus eiuem eigentiimlicbeu Seeleuzu8tand in 
dem er schafft und in alien erhShten Momenten lebt, der mebr ist, als 
yVerBnnkenheit", ^Sammlnng* iisw., den ick besetchnen mfichte als 
nnabUBsigeft seeliBcheB Reflektieren. Wlr Bind gewOhnt» das 
Wort Beflexion but bei Oedankenkomplexen an gebraneben; flber- 
tragen wir es ancb anf das Oerahte- nad WHlensleben, so haben wir 
das, was ich meine: Er bewegt alleB in sich umher, wie die Wasser in 
den grofien Teichen, an deren Ufern er in seiner Kindheit Stunden 
urn Stunden verbracht haben muS. Er greht noch weiter, er durch- 
♦rriibeJt seine Gefiihle und durchfnblt spine Gedanke^i. Fs ist das 
.Wohnen im G ewo^e". Er ist ein GenieJier seiner \^ ollun^'^en Dieser 
Zu.staud eines tioppelten Seins, wie man auch sagen kunnte, ul- knpiert 
den Menscheu derart, daO kein Platz bleibt fiir die Ausbilduu^ uud 
Geltendmachung der (natilrlich auch in der Anlageschwaeh entwickelten) 
Eigenschaften, welebe die Stelhuig des Henseben im realen Leben Biehem 
and festigen. Taten der Wirkliehkeit wachsen nicbt anf dieBem Boden, 
ancb nicht, wie man slcb klar maehen mnfi, die Anreij^nngen an 
Taten der WirkUehkeit Einen Hamlet des AUtags von kfinstlerischer 
Veranlagnng kdnnte man Rilke nennen. Erst in der seelischen Reflexion 
werden und wachsen seine Kr&fte. Seine KUhnheit befreit seine Phantasie 
und si»' ist die der Wabrheit und der Treiie gegen sich, darin aller- 
dingfs eiuor hiiherf n Nntweridigkeit erbarmungslns nnterwnrfen — im 
Iteicb unserer AUtag^beiHcheinung; denn diese NotwendigkeiL wird zum 
Ausflufi seiner Selbsterkeuntnis im Beich seiner Betrachbungen uud damn 
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zur FreiwilhVkeit. Man ^laube z. B. ja nicht. da0 er absolut energielos 
sei, weil er in dci P'ulle seiner Willensaffekte sich bestftndig wieg^t. 
Seine Gedankeu und Bedarfnisse leiten ihn furchtlos zu den tiefsten 
Tiefen, wo er das neiie Leben iro verwesenden Korp»*r eines geiiebten 
MUdchens belauuchi und sie steigen zu den schwiodelnsten Hobeu, auf 
denen er aieh dem AUerhalter und Allbeleber, Gott aelbst, unentbehr- 
Uch fttlilt, wenn er ttiii nieht reraweifeln iMsen will Aber er kennt 
keine PlOtittebkeltea, keiDe ZaflUligkeSten, kdiie Impulse; wo er fbnen 
begegnet, wendet er «ich sebmndenid weg els von dem Btaen. Et let ibm» 
unfafilich, wie man in ihnen das Leben yerehren kann, das niir !n der 
kreiSenden Stiile lebt. Sie beatimmen ja nnr das Leben des Zufalitf, 
des AlItagB, das kein Leben ist, nicht das darunter flutende, der 
Betraehtnnjsr sieh erscblieBende. Aus diesem in ihm herrschenden Zu- 
btand eincr uuendlicb vertiefteu seeliscben Keflexion heraus mdchte 
icb Sie zu seinen Dichtung-en ^eleiten. 

£b frag^ sicb dabei, ob er nur eine Vertiefu ng beiuet» Seins- 
erlebt hat oder ob nicht eine fortschreitende Entwicklung vorliegt. Das 
,Biich der Bilder* will m. E. des letstere wenigetens glanben meebeii. 

In seinem SeetennutMid ist Ibm angeboren das Bedttrfnlt naeh 
Daner- imd Ewlgkett^gehalt^ welebes in so mystlseher Welse snr OeUang 
kommt in der Neignng, das WeibBehe snmeisl nnr tm Midehenhaften 
gelcen sn lasHcn, in dessen kenscher Ahnungsschwere er etwas Ver- 
wandtes empfindet, das zerstort wird durch den Zustand der ^BerUhr- 
barkeit" bei der Frau. Leidet er docb scho!^ ^im QefiUUe, dafi each 
▼ieie seheu", das ist ibm: mit den Augen betasten. 

„LaOt ihn einanm soin in seinem QartMy 
wo er euch wie Ewige empfing 
anf d«k Wegen, die .«r tiglieh ging, 
bci d«a BlalMDt walebe sehattig wartea.* 

DIa INehter slenitti laben an aiush Fe^aea, 

wie d5e Abends an grof^pn Stemen 
sich gevvUhnen an die Ewigkeit" 

Zu der nnmhigen Seele des KnAben wendet er sich: 

„6ib ihr ein Schweigen, dnf^ dio Seele lalse 
heimkehre in da8 Flutende und viele, 
dariu sie lebte, wacbaeud, weit und wei^ 
eh da tie twaogat in deine saiien Splele.' 

Wie findet Bk'h dieter von s^eiuem seelischuu Zustande so be- 
faerrschte Mensch nun mit der Anitonwelt nb? Znnftchst, wie aind 
seine sinnliehen Eindrflcke? Yor allem Momentanen veisehlieftt er 
aieh naeh MOgUehkeit. Er erblicfct, weniger als er betrachtet, iang- 
same Bewcgangen Terfolgt er mIt Lnat, gleifeende Biider und in weicbe 
Union nod Farben aerllieBende. 

£■ heben die schwebeadaa Larehen 

mit sich den Hinunel empor, dar aaierea Sohnitem schwer war* 

1) Das Qedieht ist tiots dlasar psrebolofisehaa Bedeatoamkatt m. E. 
kOaatleKisch aieht aaigareift. 
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Vor dem g^eistig^en Blick gleit«u voriiber (lie Herrlichkeiteu der 
offenen Welt fiir den ausreitenden Ritter: 

H^itet r^er Ritter In schwarsem Stahl 

iiinaus in die rauscbende Welt 

Uiid dnmflen 1«t allea: Dttr Tag and daa Til 

und der Freund urul i^er Feind und das Mahl im Saal 
und der Mai und die Maid und der Wald nod der 0r4l 
uud Gott ist selber vieltauueudmal 
an alle Stnflen 8«ttellt. 

Er wird d&her wie wenige voa Kuufitwerkeu^ beaouderd von Bildem 
angeregt, und nieht obne Gnmd sagt «r im 8tdb. S. 9 sn GoU: ^Ich 
yvUI mieb beflehrefbea wie eiii Bild, das ieb sah, lange und nsh* (in 
fleinen Vergleichen Bpielt das Gemftlde eine besondere Rolle). Mancbes 
jetzt nur halbverst&ndliche Gedicht bedilrfte wohl zur Interpretation 
eines wirklich bestehenden Rildes (S 24?). Der Bildsaule (S. 16) 
entlockt er in unablfishiger Betrachtung ihr schmerzvoUes Gpheimnis 
vou der erlosungsiosen Sebnsucht. Dieser Trieb ftihrt ihn zu den 
Malern und Bildhanern) wie ihn der Verkebr wit diesen weiter ent- 
wiekett («. 8. S15). 

DieMt beslindig Hber die Dinge Betraditen entwickelt 

das Such en naeh Yergldehen von seltener Ktfitlichkelt und Be- 
Bonderheit 

Sein Lacbc'ln war so wrich nivl fein : | Dir ^f?idrhf»n 

wie Qlana auf altem £lfenbeia, | Iftcbelu nur, lichter ala Perlenachnflre, 

wieHeimweb,wieeiaWeilinacht«ch6iii die nan an Schalea won Silber hJUt 
im dunkeln Dorf, wie Tflrkisstein, 
um den »icti laater Perlen raihn* 
wie lionden»chein 
auf flinmn liebwi Booh. 

Und daraus erkla.ri mch auch die gelegentlicheHtiufung von solchen 
Vergleichen, wie z. B. iu den Fragmenten „Au8 verloreneu Tagen". 
(B. d. B. S. 127). 

Es wird boi Kilke fast nur p:cL'trholt, mrhf prelaclit, gelSchelt in 
alien Nuaucou. Ebeuao bezeiclinend i«t die Yoriiebe fiir Worte wie fliel^en, 
ergieOen, pleitea, treiben, neigen, flbenraa htnllf fallen, linken, riunen; 
es gibt weuig Worle fUr kilflage Qerinadie bei Ihm, hOchstens das nnbestimmt- 
gleichmitl^ige ranschen ; sonst beaonders hKufig : Fliig-p] ^chlagen, fltistem. 
Yon beliebten Adjektiven nenne ich: scbwaukend, wankeud, irr, wirr, von 
farbenbeieiclinemden (er enehrickt Tor grellen Parben): dvnkel, Ueicb, gran, 
schimmemd, blafi und (fttr das Tastempfinden) weich, seiden, samtnten, welk; 
er schent dssF^^ste wie das Begrenzte, so findot sich bevorengt: weit, breit, hoch, 
lang, ruud, sautt; schliel^licb nocb aia besonders bexeichDond: raiide, alt, 
spilt, und flbenraa binfig: bange. Bestiomite Anaduranng nod Anae]iaiiiiBg»- 
komploxe (typische Bilder) '.vrrdon immer wiedor pebannt in der Fttlle der 
um ihn wogenden: Der Stein als Symbol des noch nnbesiimmten, ohne Be* 
siehnng seienden Dings, die angstvoll schlagenden Fenster, die den acbtrei- 
fenden Blick einladenden und in die unbeatimmte Feme fdbrenden Alleen, 
der Baum (ohne nUhoro lieatimmunp^ .i!s ?yrn1ioI der Bthwoig'pnd wirkendf»n, 
bebarrlicben Frucbtbarkeit, die Uandgeleuke der Meuscben ais i rag^er der 
Enpfindnng in ibrer Zartheit eder Sttrkei Bild und Babnea ala Symbol fOr 
\VesL')i nnd AuOenerscheinung, die Footlaen. mnden Teicbe, Mbliefiiicb ab* 
geblai^ter: Wald nnd Wind. 
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Liegt iiuii bei liiui, wie ueuiich im Liter. Echo ausgefiilii t wunle, 
eine beaondere Aiubildttog des GehSniiiiis vor, so mnBte sie natiirlicb bei 
dieMU nrennd Still« svr bdefasten Entfaltang gelangcn, mid frAgloa 
iflt aneb ungekehrt setaie Liebe der kUngbereiten Sttlle uit bedingt 
dureb eine aolche Vetanlegniig. Neben der (von dem nnt Bonnem so 
bekaanten Oelger Ton Tboma engeregteB) ^HondnMbt" (& 11) maobe 
icb aut 80 auaklingende GediebtBcblllMe anfknerksanii wie «An8 
einem April*: 

Dann wird es still. Sopnr flnr Re{»en g^eht taiiar 

liber der Steine rahig duakelndeu Glans. 

Atta Gariaaeba dackaa aieb gana 

in dia gtlaiandan Knotpan dar Baiiar; n. vialaa andara. 

Dann aeine Sttlle ist niebt leer, ate ist belebt, beseelt TOn den 
seltMunaten vnd spreobendslen Gerioscben: 

,HOrat dn, Galiebte, icb baba dia Binda — 

Hnrst 1^71 : PS r.iTTScht 

Welche Geb&rde der Kinsameu flinde 
Mk niebt tod Tielaa Diugea balaaaebt? 
HOrst da, Geliebte, icb schlieDe die Lidar 
tind auch das ist Qerlnacb bin zn (!ir; 
hOrat du, Geliebte, icb hebe sie wieder .... 
Abar warain faiat da aiabt biarP 

Er aeinen Ef^-Kram anf den Sarg einea Midebenas 

Wait rankt ar hinaaf, 

rings rankt er dich am, 

nnd der Saft, der sich in aeinen Ranken bawagt, 
regt dich auf oiit seiuem Gerluacb; 
•o kaatob l^t do. 

In dem ttefon Dialog: ,D ie Blind e* (S. 187)» der an Mneterllnek 
erinnerti wenn aneb von einem direkten EinllnA niebt wobl die Bede 
aein kann, belfit ee nacb der Sebildemng der fnrebtbaren Leiden im 
Verlnat dea die Aofienwelt am aWrkaten nnd nnmittelbaraten ver- 
mittelnden Gesichtssinnes: 

Heine Stirne si( ht, moino Hand laa 
Gediehte in andereu H&uden. 
Main FalS apridit mit dan SMnan, 

die er betritt, 
Meine Stimine nitntnt jeder Yogal mit 
aas den tilglichen Wjinden. 
leb nrafi niehta mahr antbabiam jatit, 
alle Farben sind tibersetzt 
in GerMuscli und (i^irtirh. 
Und sie klingeu unendlich scbOn 
ala TOna. 

Waa mU mir aio BiKcb?" 



,Dann wuchsderWeg an danAagan 
icb weii^ ibn niebt mabr. 
Jalat gdM allaa in adr nmbar, 

sieber and sor^loe; wie Genesende 
gebn die GefUhle, genieBend das Geh 
dorch meinea Leibea dunkles Hana. 
Einiga aind Laaaada 
dber Erinnerangen; 
aber die jangen 
aebn alle binaoa. 

Dana wo aia biatratan an maiaan Rand 
iit main Oawaad von Obw* 

Hier aiebt man denilicb, wie viel ans dem, waa da war, nocb 
wnrde. 

In musikaliscben Qeniisseii schwellen alle seine Krilfte bis zur 
Leidenscbaft auf, meist zn sentimentaler, tinbezwiTifrncher Sehnsucht. 
Sic verwirrt di»> Spele dt's KiiaVicn ; die frcTnde Geij^e verfolgt ihii, der 
aliein sie hort, wie der Spielende selbat me t>ie bort (8. auch S. 214). 
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Er bekennt: Am Bande dor Nacht 



Mom Stabe «nd dtoM W«itet 

wach fiber nachtendem Land, 

ist eine?. Ich bin eino Saitoy 
uber rausciiende, brette 



Ich mU 

sUbern ereittern: dann wird 
nUm nnter mir leben, 
uud was ia den Dingen irrt, 
wild naeh dem Liohte gtrabeOf 

daa von moinprn t^nznTir^pn ToBOi 
um welchen der Himmel wellt, 
durch schmale, schmachtende Spalten 
in die alten 
Ab^rRnde olui6 
Ende tKllt 



Die Dinge aind Geigenleiber, 
TOD murrendem Dankel voll; 
drin trftamt das Weinen der Weiber, 
drin rflhrt sich im 8chlft£9 der OroU 
gonzer Geschlechter 

Aus dem ranhen Leben des nuchternen Alltag-s, vor dem schon 
der Knabe erschrak, schweift der suchende Blick seiner Seele in 
weite Ferneu, iu „eiDe Welt hinein, die vielieicht unbewohnt ist wie 
ein Mond'y weg von den »ewig Elnheliiiiiehen*, .derail ToDe Ta,ge en! 
thren Tischea itehen", deren ,Worte elle bewobnt stnd*, die keln i^QeffEhl 
mlleia laefen kdnnen". 

Und seltMun mtteien netlirUciL die Dioge Musehen. die er weither 

mit eieh nahm, gehelten an dai ihre. Aber waa dort be! ihnen 

aufdringlich, seltsam, gesucht erscheint. hier i«t es sehmiegeaai, natftr- 

lich, gefundeni Dort wird alles brutal, hier alles kenacb: 

„in ihrer ^ro(\en Hfiimat sind die Dinge ^ore, 
hier halten sie den Atem an vor Scham* (8. 42). 

Es ist in alien seinen Dichtunpren eine bestUndige Flucht vor der 

rauheu und harteu Weil uni una, aulier uns, eine Flucht des physiiich 

Schwachen und kulturell Cberladenen, dem die FilUe der Erscbeinuagen 

die Tafkraft Ubmt^ an eie heransngehen, nm sich mit ibnen ansetnander- 

tnaetsen, was das Referat ja in to llbenengender Weise ale Mitgift 

ftberreifer Familienknltnr bei dem letiten SproB eioes alten GeeehleebtB 

erkllirt hat 

So lit auch das Gedicht „Die Asebanti* ein angstTolles Abwehren 
der bun ten sinnlichen Welt. Die Tiere hlnter dem Gitter im Jardin 

d'Acclimatation sind ihm viel lieber als die branncn, tanzenden Frauen, 
mit den ^Aug-eu, die wie Waffen flammton", und den „Munden zum 
GelM.chter breit*', bereit, den femden, neuen Abeuteuern sich sofort bin- 
zugeben. 

,0 wie dnd die Tiere ao Tfel treaer, 
die in Gittem auf- und niedergeha, 
ohne Eintracht mit dem Treiben nener 
fremder Dinge, die sie nicbt verstehn.** 

Auch er schweift ja nicht in seine Fernen, um sich zu zerstreuen, 

um Sensationen zu sammelu, tiondern um bei &icb, in sich bleiben zn 

kfonen. Und le scbweift er vor allem in den wettenfiinmen aeines eignen 

Seine, vorwHrte, aber noch lieber ivrftek, dnieh das Thor der Gebnrt. 

yMeino Mutter bet mich in die Welt hinana 

geboron 

Ich habe kein Vaterhaua 
^und habe auch keines rerloren.* 

Man denke auch an seine srumautische" Heiselust. 
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Diesein ganz Beele g-ewordenen Menschen bring't der Tf^ir kpine 
Freuden mit seinem Glanz und seiner grelieu, aufdringlichen Praclit. 
Dem Einsamen ^ehdrte stets die Nacbt, die stille Versenkeriu und ewig 
iu sich Ver&UQkeae. 

.Die NMehte sind nichk Mr die Heoge geuadit* EntaetsUch 
tfnd ihm nlchtUehe V«rtainm1iuig«n vieler. 

nAnf ihrm StiniMi hat gelber Sehein die seliwere GeUtde, nit der sie sich 
alle Oedanken Terdrilogt, bei ihren Gespvtchea reratehn; 

in ihren Blicken fl^ckr^rt der Weiiit and dabei sag;on sip: tch and ichO 
All ibren H&uden biingt und meiuen; irgendweu." 

Das belle Licbt scheut er wie alle Btarke explosive Leidenschaft. 
Die Nacbt liebt er datiprnder, nnrhhalti^-cr n]^ sflhst Nnvalis, denn er 
liebt sie aus eiiiem j»h y^iscben Dran^ heraus, und da wir«i man ibn deuii 
auch nie zu einer „bebseren* Liebe bekebren kciuiien, Zwar traumt 
er, wie von starken Taten, auch von lichten Geg'enden und Gluten. 

lu seinem ei^euartig8i.en und in Erkeniituis&eu der betracbteuden 
TersnniieiiheitTelobsten Bnch, dem Stiuiden'blieh, bekennt, er MB selDem 
mUnchiflchen Lebim: 

I Menschen and Michte — 
! leh gUmbe an Nlehte. 

Oder: 

Se vieleEiifel meheii dich im I^iehte 
tind ttofien niit den Stimen naoh deir 

8t«rn©n 

und woUeu dich aus jedem Glanze 

lemen. 

Blir aber ist, so oft ich von dir dichte, 
daO sie mit abgewendetem Gesichte 
von deines Mantels Falten sich ent* 

femen. 

Dean da warst selber nur eiu Gast 

dee Golds. 
Nur einer Zeit snliebe, die dich flehie 

in ihre k1?ircii. marmompn (^phpf^ 
erschienst du wie der KOnig der Komete, 
aaf daiaer Stime StrahleoetrOme stele. 
Dtt kehrteet helm, da jene Zeit >er> 

eehmola. 

Gens doalcel ist dein Mood, too dem 

I ich webte, 

and deine Hftnde eind von Ebeohole. 

Gott kaun uicht inehr iin Licht erkauut werdeu, das ist 
ein Grundgedanke der GoUesuiufassung im moncbischeu Leben'). 

^) Sie, die von sieh eelbst gar aiehts wissen, gar nieht bei sich «o 

Uaose sind. 

*) In dem hCtchst interossanteu Qedicht HAbendmahl" (S. 88 B. di B.) 
snekt er aneh die cliristlichc Liditgottheit in seinen Einsamk^togott der 
Dimmerttande m Terwandein, der im Stondeaboch tierrecht. 



„Ich habe Tiele Brtider in Satanen 

im Stlden, wo in KlOstern Lurbeor stoht. 
Ich wei&i wie menscihlich sie Madoanen 

planen, 

and tritwne oft Ton jungen Tliianen, 
dareh die der Qott in Glatea gehL 

Deck wie idi nleh aneh in vttdi selber 

neige : 

Meitt Qott ist dnnkel and wie ein 

Gewebe 

Ton hondert Wnrsein, weleke sobweig- 

sam trinken. 
Mnr, dal^ ich miob ans seiner Wirme 

hebe, 

m^ weiO ieh nieht, well alle mdne 

lief oaten rahn and nur im Winde 

winken 

Du Dankelbeit, aas der ich stamme, 
ieh liebe dleh mehr alt die Flemmei 
welche die Wolt begrenit, 
indem sie glinat. • • • 

Aber die Dankelbeit hielt alles an sieh : 
Gestalten tind Flammen, Tiere und 

wie sie's errafft, [mich, 
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Der Ast Tom BAume Gott, der tiber iulien reicht, 
hat fehoD fsUflht, eta. (Stdb. & 18.) 

AuB dleMT Zelt Ist ihm BoCfceUls sdinieraeifUlces BMoimeDbttd 
am sjrmpathiselisten. Weahalb? 

Ihro mode, die noh lantlcM lOiten, 

liegen leer. 

Wehe, sie gebar noch nic}it den GrOl^teo* 
Und die £ngel, die nicht trOsteOi 
ateben firemd und tmAihur am lie her! 

I>eDn nnr dera Einaameii wird offlaiibart vaw. (Stdb. 8.81). 
Und nlebt am Tage im heUan Ltehtp wie au Zeiten Ulehelangelos, 
eondani in der nnbegrenston Nacht. Zu seinem Gott spricht der Mystiker 
dee Stuideabadis: 



Ich habe Hjmnen, die ich sehweige* 

Es giht ein Anfp-ericlitetsoin, 
darin ich moine Sione neige: 
da tielitfe nieb gn£^ aad fob hkt Uein. 
Du kannst micli dunkel unterseheiden 
von jeaeu Dingen, welche knien ; 
•ie sind wie Herdea uud sie weiden, 
tch bin der Hirt am Hang der Heiden, 
vor weTrhom sie zu Abentl ziphn. 
Dazm komm' ich hinter ihaen her 
and hOre dampf die danklen BiHeken, 
and in dem Ranch von ihren HUcken 
rerbirgt aicb neiae Wiederkebr. 

Dein allerentea Woii war: Lieht: 
da ward die Zeit. Daan cchwie^ du 

lange. 



Dein sweitaa Wert ward Menacb and 

bange 

(wir donkelu noch in seinem Klauge) 
aad wieder tlnnt dein Angeddkt. 

Ich aber will dein drittes uicht. 
Ich bete naehts oft: Sei der Stnmme, 
der wachaend in Gtoblrdea bleibt 
und den dpr Qeist im Tranme treibt, 
dal^ er des Schweigeus scbwere Sanune 
in Stimea and Gebirge seiu^bt. 

Sei du dio Znfliicht vor dem Zoraei 
der das Unsagbare verstiefi. 
Ee warde Naebt im Paiadiee: 
sei dn der Htlter mit dem Home, 
and man ersAhlt nar, daC er blies. 



Sie sehen, wie auch bis in diese mystischen Tiefen sein Zustand 
des seelischen Reflektierens derUrgrund *?pinor Dichtuiif^cn bleibt, wie 
ihm Gott selbst der Urgrund und Beweger, ja man mochte ?a^pn, der 
Ki wH^^er aller Dinge ist. Und der Mystiker ctnpfi iidt t auch diesen 
Zustand als das G6ttlifhe in sich, ais (ien Zusstand, in dem 
Gott wirkbam und erk ea iibar wird. In einer Uomittelbarkeit, 
die sonet ▼ielfach Terloren gegangen ist, hat ildi aein Zustand Qeat a lt 
geBchalfen in dem Gedicht aErinnerang" (8. 49 im B. d. B.) oder in dem 
leidToUen .Ende dee Herbatea* (8. 60) und dem daranlfolgenden nHerbat* 
mit dem etilltrOstenden SeblnA. 



Aber nicht immer fOhlte — und fftUtl — er eieh so beglflekt 
in diesem eeinem Ijrrieehen Seelenniatand. Er hat ringen mttaten, die 
Leere ansznflillen, dat Kind litt nnter seinem Wesen forehtbar. 

„0 wanderliehe Zeit^ e Zeitveibringen, o Elaaaaikeit. 

O Traum ohn. Sinn, o Trantt, o Gmnea, o Tiefe ohne Grand. 

O Angst, 0 Lafit." 

Man Icse das Gedicht ^Kindheit", nm dem slillen, krankhaft 
Bcheuen Knaben nabnzukonimrn, odf»r das folg:ende, inimer wieder- 
kehrende Bild, dati die Irobeu Stuoden festh&U, die seiner Matter 
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wortloses Verstefu-n ihni sclienkto. Noch im Stundenbuch Ifiht er 
Oottes Sehnsnchl uacli Ki leht\\ ei (im daiiurcli seinen intensivsten Aus- 
druck, (iass er ihn in rijr^scibe Situation versetzt, in welcher er hier 
auf die MutU'r horcht und wartet. 

Auch i^piiter noch klagt er, dali ihm iiichUi wirklich bei, well 
nicht gegenwfilrtig: (S. 46). Das .Qebet" an die Nacht (S. &8) gibt uqb 
Anfsehhifi, ▼on wem er Edteung erwaiie^ wer ihm die Leere fttllen 
8oU mit den Tielen IMngen: 

Naeht, ftiUe Naoht, in die v w welien find 
gans weiOe Dinge, rote, bnnte Diiig*^ 

rerstroiute Parben, die erhoben dnd 

zu £iDein Dankel, Einer Stiile, — briage 

doeh mieli aveh in B«slebiing m dem vielen, 

das du erwirbst and llberredest. Spiolen 
denn meine Sinne noch ku sehr mit Licht? 

Wie bedeutsam ist detnnacb der Fortschrilt de» 
unmitlelbar folgenden Qedichtes 

PortMhritt 

Und wieder raascht main tiefea Leban ianter, 

als ob es ietzt in hroitem Ufem ginge. 
immer verwHuUter wordeu mir die Dtnge 
nnd aUe BUdar immer anfeechantar. 
Bern Namenlosen fQhl' ich mich vertranter: 
Mit meinen Sinnen wie mit V3geln reiche 
ich in die windigeu Himmel avls der EicbOt 
end in den abgebrodiaen T»g der Teieiie 
«inkt, wie anf Fiieiien stehflnd, main OeftllftL 

£r bleibt Betrachler, denn das mnB er naeh Vererbnng eein. 

Aber ane d( m elbstbetracbter wird er Betrachter alter Dinge, 
Aufsauger aller Dinge. Ja, er wird selbft ein Ding* in Gottes Hand, 
das lileinste uuter diesen Himmeln^}. 

(8t 68) Und von dir srhoiden sich die LSnder. 

ein himmelf&hrendes and eins, daa flUlt: 



Liebe bis stir Qemeiuachaft, ja sur Ideutidkation i«t die Kon- 
seqnena. Leben haben nad Leban gewinnen anf Koalon andaren Labens i«t 

eine UumOglichkeit. Denn nur die Tsolierthelt des Gefflhls, die in sich selbst 
ein Widersprufh ist — ttitot das walire Leben, dm in der Beziehuug der 
Dinge zueiuaAder beatebt. Diese danu bald zur Erkenntuis werdende An> 
•ehannng apricht sich intuitiv und symbolisch zaerst an* im Lied der Bild" 
silale. Sie wird dann hald zur l?rtlc1erschaft mit den Dingen. Nicbt nnr 
int«reMelose Anschauung, aonderu ein eUiiscber Gefllhlspantheismas ist ds^ 
lieftate* Dio»er priesterUdie Prophet ist nichta weniger als amoraliscb (s. 8. 196, 
318» 212). — Die IHnge Ter&ndem sich best&ndig mit den Beziehungen zn 
nns, wie apttter dnnrt .inch Gott selbst, der sich in ihnen offenbart. gibt 
farchterliche Kouse«^ueuzen dieser Wertnng der Menschen and Dinge darch 
die Beiiehnngen aneinander. IMe iehrackliehtta — adar iM tie nieht sdirock- 
Heb? — ist der Wahnaian. Wie kommt es, £ragt der Dichter Marie, da6 
dn im Wahnsinn ans einem schlichten Niemandskind za einer KUrstin wnrdest? 
Weil die Dinge alle auders sind, als man sie beim Betteln siebt. — So haben 
die Dinge dicb groO gemaoht, nad kannit dn nooh lagen wann? — Eine 
Kadit, sine Naoit, llbar sine Naehty — end de spraehen miab andera an. 
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und l*Mea dich, eu keineui grnxz gehOrend. 

nicht gam lo dnnkel wie das Haas, das 8chwoigt» 

nicht pfinz so aicher Ewi^ps boachwuron ! 

wio daa was Stern wird jede Nacht uud dteigt; 

und lassen dir I'tinnS^^lich zu entwirrrO 
deia Lebeii, hAug uud riesetili&ft uud reitend, 
M d*3 es, bald b«greiist and bald b egwi f aiid, 
•bwediMlBd Steia in dir wild vnd Qertini. (8. 5a.) 

Wie sicb seiD neues mystisches VerhiUtuis snr Welt and sa Qott 
Wfliter entwiokeU, kftim ich nicht annfthernd so ^t beschreiben, wie er 
es selbst BtLgt an verschiedenen Stellen des Stondenbucbes, tind wenn 
meine Finstellung- die ricbtige war, mnQ er nun, gAns aliein sprechend, 
allcw unmiUelbarcr sagen kSnnen, als vorher. 

(By 14) Ich fiude dich in alien dlesen Dingen, 
deaen icb gat und wie ein Bruder bin: 
aU Sameii ■onoat dn dieh in den geringen 
wid in den grofSan gibat dn gto6 dich bin. 

Das iat dat wnndersame Spiel der Krftfta, 
dafi ate so dienend darch die Dinge gehn: 
in Woraeln wachsend, schwindend in die Scbafte 
nnd in dan Wipfiitn wie ein Anfivntehn. 



(8.98) 

Oft, wenn ich d'n-h in Sinnon 8abe> 
verteilt sicb d«ine Aligeatalt; 
dn gabst wie lantar liebte Bebe, 
and ieb bm dnnkal nnd bin Wald. 



Du bist ein Itad, an f!r*m ic!: stebe! 
Ton deinen vielen duukieu Acb«en 
wird inunar wieder aine aehwer 
und drebt sicb nibar an mir bar, 
and meine willigen Werke wachaen 
von Wiederkebr zu Wiederkebr. 



(8. 41) 

8o bin ich nar als Kind eiwadtt, 

so sicher iui Vertraun, 

nack jeder Angst uud jeder Nacbt 

^cb wiedar aaanadiann. 

Icb wei& ao oft main Denken mifit 

wie tief, wie lang, wie weit — : 
du aUer biat uud bist und bist, 
nunttart TOn der Zait. 



Mir lat, ala wir icb jetst zogleich 
Kind, Knab und Mann und mehr. 
lob fOhle nor: der King ist reicb 
dnrcb wtinB Wtedariialtf. 

Ich danke dir, du tiefe Kraft, 

die imrner leiser mit mir achafflf 

wie hmter vielen Wttuden; 

jetat ward nair erat dar Werktag Bchlicbt 

uiiil Nvie ein heili;:i^r.s 0-.sirht 
su meinan dunklen UAnden. 



(8.60) 

Ein jadaa Dhig itt flberwaGht 

von einor flugboroiten Qdte, 
wie jeder Stein und jede BHlte 
und jedes kleiue Kind bei Nacbt. 
Nnr war, in nnarer Hoffitrt dringen 
nxiB einigen Zusammenhlngen 
in einer Freibeit leeren Kauni, 
•tatt, klngan Kriften hingegebeu, 
uns aufzubeben wie ein Baum. 
Stntt in die weitesten Geleise 
sich 3tUl und willig einaureihn, 



Terknflpft man rich a«f mancheWeiMt^ 

und wer sich auHscblieGt jedem Kietiai 
ifit jetzt BO namenlos allein. 
Da niuB er lorneu von dea Diugeu, 
anfangen wieder wie ein Kind, 
well sie, die Gort Hprzen bingani 
nicht von ibm fortgegangen aind. 
Eins mu0 er wiedar kOnaen: faUoD, 
geduldig in der Schwere mhn, 
der sicb vermsD. d^n VOgeln alien 
im Fliegou es suvorzaton. 
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Damit gelangeu wir aut uuserem Wege za dem 3. Buche des 
StundenbuchB. 

DieBes Bach ist die letzt^ RoDfiequenz von Rilkes Anbchauuiigeu 
und die notveadige Ergftnsnng sum Biieh der Bilder nnd den beidea 
enten Bftcheni des StnndenbnehB. Es ist in gieiehem AbBtand vom 
8. !n Toiler Babe des Scluiffens entBtanden, wie das 8. vom 1. 
(1899A901, 1908). 

Alle gro Ben Tendenzen seiner Entwicklung, die iiu GniDde einesind. 
Bind bier ztir hochsten Steigerun^ f2:elAngt: Die Weltflucht des Schwachen, 
die znr Weitang-st^) wird, die individuelle Erhebung des Betrachtendcn, 
des dnrch die Dinge Sehauenden zu Gott, das Mitleboii mit filleni 
^GefuciiTPn", das si<-h zum leidennchaff lichen Mitleid mit deu Schwachen 
8teig"ei L und liin zii ihrem I'ropheteu nuiciit, iler von neuem das 
Evangelium von dci* Anniit zu verkiindeu hat. Die Stimmung die^eB 
Bucbes erscbSpft sicb ganz und gar in Mitleid und Erlosungsfreudigkeit. 
Bilke ist idebt erfllllt too Widerwillen gegen Formen Hberhanpt nod 
drilngt desbalb aueb nicbt naeb dem Cbaos* Er ist nnr toH Ton Angst 
nnd WiderwIUen gegon die modemen Knltarfomea des IndnstriaUBmnft 
mit ibrem tmpnlsiven* nnr die pbysiseb Stariten dnldenden Leben; seine 
Seele drftngt znr Natur, die ihm so wenig sinnlos-chaotisch ist. wip rtv, a 
Maeterlinck oder Eichendorff (s. S. 195 und 202). In seinem Lande der 
Schwachen, das, wie er weiB und ausspricht, nur im Reich der Phantasie 
und des Wnn sell es Iie<?t, gibtes den unerschopflichen Forinenreiehtum 
der vieleu Dinge nnd der unendlichen Erscheinnnofen Gottes. Die Sehn- 
8Ucht freilich strebt noch iiber di*', Formenweit hinauB zu dem aut h 
hinter der Erscheinung Seiendeu, in der Idee ewig Unbegrenzten und 
in der Erscheinung nur sich Offenbarenden (s. S. 219). 

Er, dem ja alio soaiale Intelligens Ton Natnr feblt» sieht den 
enti^slieben Vemiehtungsfcampf, den das materialisieite Leben der 
Grofistidte gegen die Elnselleben fflbrl^ obne Gegengewiebt Nlebt 
TOO nnserer gesamten Knltnr ▼eadet er sicb ab. Die vielen, neben 
den sozialen berlanfenden BeBtrebvngen zur Indiyidnalisiening und 
Vertiefung des seelischen Lebens sind ihm lieb nnd tener. Und seine 
AbTi*^?«rnnjr wird nicht fiir alle als nattirlich vorausg^esetzt, sondem 
nur fiir dip (in physf^^eh psychiHcher Veranlagunj:; ihm verwandten) 
Schwachen und Widerstandsuufahigeo, die eben in anderem innerlich 



1) In (leii) Gedicht „Das jilngste Gericht", das una schon obeu als 
Cb«rgnii){»<lichtuiig znm Stnndenbach erschien, sieigert sich diese Angst, fllr 
die aofiiiMrlcMine und empEndsame Leser Aach sonst vielffiltige Belege 
findet, sehon zvt hSchstdenkbaren Stirke. Sio ^vird Gott sr^Wisi loigolegt. 
Dort wie bier will nnd kann der Dichter nicht gegen irgend welcbe An- 
tehamnig mid noeb weniger gegen irgend wekbo WincUeblEeit aggresatT Tor> 
geben. Alles, was er vermag, ist: sich wohren im BUndnis mit Gott; so ist 
«>fl anch im RtnnfleTiNuch. Wenn Gott dem Herm einer recht peredet hatte 
TOO der groi>eu SUdte Wahn nnd Abersinn, so stUnde er auf und trie be sie 
wie Hfllseii vor nob bin (a. 8. 208); er kttente sie nioht dnldea mit all ibrem 
L«id und ihrer Unnatnr; nun bleibt aber, da sie sind, nichts, als sk-h sa 
wehren und anoh den Schwachen nnd Einaamen ihr Becht so erflehen. 
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▼«ftielton Lebeo ttullere Kraft dvrch wertToUere see Use he Krifte 
Qnd Qewiebte enetaen kSiinen, sur OotULhnliehkelti snr Buhe iind 
stir Liebe in gelangen. 

Hut clenn f!lr ■!« dio Erde keinen Baimi? 



Sie brauehen ja nur eine kleine Stellei 
auf der sie hUea habeu, wie oiu Baum. 

Pes Armen Hins is* -ivip dos Kindes Hand. 
8ie nimmt niubt, was Erwachsene verlao^en, 

mmm ap^Hk mm 

nnd sagt das allerleiseste Empfangen 
langBchwankend an in it ihrer Schalen SUad. 

IMe Stldto «lMr woUen nnr dtt ihra 
nnd raiAttii a lies mit in ihren IiAiif* 

Nnr mit dmwi teilt er aoine Abnei^ng, 

d«ren Hinde aind wie die von Fninent 

80 heiter wie die Vdgo], weun sie bancn, 

im Faasen warm and ruhig im Vertraueu . . ^ 

uiir mit deiicn, die sind ^aus cinem Leben, das vor^nn<r " ; und 

diese wollcn und koiinen nicht k&iDpfen, sie woUen uur &ucb gC' 

duldet sein, sie ^woUen nichts 

and brauehen nur daa cine: 

80 arm aein dttrfen, wie tie wirklicli rind.** 

Kilke verlangt keine UnkQltur, nur eine andere Kultnr als die 
nuflere, eine, die sinnfilliger, aeelitcber, kiinstleriflcber, ludTer wire 
als die unnre. Knltur nach aelnem Siime ist ja aneh die Benaissance 
MicheiangeloB; eine Kniknr, die ihra nahe wSre, iat ja aneh die der 
i^ersten alter Handelshilfen* (St.-B. S. 89). 

So rauss man denn auub Beine Beziehung zu RuBland versteben, 
sebr relativ. GewiB, poiitisch und sozial ist die Vereinsamung 
des einzf'Inen in Kufiland, die Unfilliigkeit zu hohcrer politischtT 
Organisation Scbwiicho, Hiickstfindi'^'-keit. Aber auch kiinHtlen'srl, r 
Da ist das warme Verstkndnis fiir alles UnbewuBte, das Triebhaiie, 
als das iminer neue see)i«!che Krttfte Gebttrendo doch wohl auch ihr 
Bestes, wenigstens babe ich um dessentwillen tiotz aller tkufierlicheu 
tUtlichen Roheiten des vSlkischen Lebena das bei den grofiztigigen 
Oogolsehen Mensohen atets so empfnnden. Wear mdebte aagen, daft 
Bilke den Bnssen absolnt liebt, wie er dch aneh darbleten mKge? 
£r Uebt in Ilun eben doch wolil nnr das, was ihn als das Seine 
bertthrt im Charakter dieses ganaen Volkes. Er liebt ihn wie die 
Kinder nnd Frauen, ans Egoismus. 

Dem in der Gcschichte der Menschbeit zurtickstreifenden BUck 
bit'tfMi sich die verschiedensten Kulturstufpn dar. die neben den viclen 
Mangeiu, die hier nicht in Betracht kommen, das eine, was \vii- niehr 
brauehen, als wir's haben, reichiich besitzen; Slnnlich ausgekobiete 
Einzelieben ohne seelentot^nde Abhangig:keit vom toten Besitz, von 
der Materie. Die so Abh&ngigeu heifien die Heicben. 
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Aber die Keichen sind nicht reich: 

Nieht wie dto Herrea deiner HirtwiTQilrer, naw. 

Und nicht wie jene Scheichs der WtlftMutllaiiiittr WW. 

Und nicht vrie jene Fttnteiii osw. 

Der Dichter will in Betonnng des OemeiDsamen bei all diesen 
Reicben, dep sinnlichereu, k ii n stleriecheren . unm i ttolhriroren 
Leben?;, nicht in verntandlicher Dednktion. sondern orfiililbar, scliau i ir 
sagen, wie, d. h na ti welcher Richtimg unsere Kaltur sich waudeln 
mtifi, nm aueii ihm und den Scbwachen and Armen gerecht za werden. 

£r schliefit fast verzagt: 

Das waren Heichei die das Lebeu zwangen, 
unendUeh welt sn seiii and sehwer und warm. 

Aber der Reicben Tage sind ver^angen, 

mul keiner wird sie dir zur n «• k vprlangen, 
liur macir die Armen endlich wiedtsi mm. 

Er wendet sich also nur an seine Armen Freilich. da** oine iat 
uuzweifelhaft, er spielt mit dem Begriff der ArmuL und mochte gern 
in all den Armen an weltlichen Giitern auch ^geistig Arme' seben 
und hier offenbut sich s«ine W«ltfremdheit in b!s«rrer W^se, aber 
in «iner Weise, die snm mindesten wieder fUr fl«ine Olite Bpricbt, wenn 
8ie aucb seinem Intellekt gerade keine Ehie macht 

iBt nnn aber Bilke kindlieb, ist er naiv? Nein. 

£r ist gar nicht der Pfadsncher, der Jebannrs der ,Atmen% der 
^Naiven** scbiechthin. Die werden ihn gar nicht seben und Tentehen, 
die werden ihn fiir verruckt haltcn. nicht znm weniofstcn auch die 
Wiistenscheichs und die Tutarenhiluptlingo, denn fiir sie redet er eiue 
fremde Sprache, die kein Kind, kein Naiver reden kann Aber das 
weifi er sicber sehr gut. Er ist nur der Johannes, der von der 
modernen Knltur oder, be.saer gesagt, Zivili:>HUoii Erdriickten, vor 
ihr Fliehenden, der nacb geistiger Armut, nacb unverfeinertem 
Leben sich Sebnenden. Denn es ist efn Bterker Kontrast swiechea 
dem Knltorgebalt seiner BUder and seiner Spraehe» swisehen seinem 
klinstlerisehen Ansdrack und seinem Ansgedrtiokten. Er seibst ist 
nidils weniger els ein geistig Anner» noeh pilgert er snr Armnt*), 
noeb ist er Jobannes in der Wiiste. Wenn er einmal arm wUre, 
wtire er nicht mehr Johannes, sondern der Vollender. Dann wttrde er 
nicht mehr dicliten, oder nicht mebr so dicbten, sondern irgendwie 
andcrs, no ganz anders, als er je konnen wird seiner Anlap-e nacb. 
Er hleibt immer Johannes und ein Werdender •'). Wenn er vollendet ist, 
ist er tot nach dem Stundenbuch, und er hat seinen Tod gefunden, 
wenn er sich und nicht andeic vollendet hat, wie es die Armen in dea 
Fabrlken der grofien St^idte miissen, die daber ,fremde Tode sterben*. 

X>a8 der Dfehter sich dieser ebarmltterisfeften Entwickinng*), die 

^) Siehe audi S. Idd. 

*) Als siuu Quell neaer Knltnmidgliehkeitea. Man aebte anf die Unter* 
titei im Stnndenbach. 

^) Daher anch seiu Golt, der sein potenaieiteB Ich iai. 
*) Vergleiche dagegen 8. 305. 
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8ich natOrlidi niebt elnmal, Bondern mit Vorahnungen imd Tielea 
BctardAtionen aUmUblich ToUcogen hat, bewuftt i«t» seigl die Eom- 
posftion des Bnehes dor Bilder aU ainM Gamea, in dch Goichloaaenen! 
Das ante Bnch offenbart die Entwickelnng seiner Psyche, das zweite 
zeigt ihn in der Beherrschung seiner Krftfte, die ihm erlaubt, Uber a^ne 
Erlebnisse und seine seelische Vergangenheit wie fiber einen an ge- 
etaltendcn Stoff zu verfiij^en. 

Tn den Gedi<'bten dps orsteu riiu hps ist er g-anz er selbst, es siivl 
Bekeiuitnissc; in dem des zweiten spiegelt er sich nnr. Die Stofle 
nnd ihr Wesens^rehalt siml auch etwas nm ihrer selbst willen. Das 
zweite Buch Imt vicle AbbcljuiLte, weil viele Dicbtuugeu, die nich selbat 
gehoren; das erste hat nur 3 Telle; fm ersten Teil ist er gans 
getrieben tou fleinem Wesen, im sweiten regt aicb seine Aktivitit, 
sich der Dtnge an bemlebtigeD. Die Anordniing der Oedicbte iat 
nicbl willkflrlich, sondem offenbart in stranger Folge die geaeiehnete 
Entwicklnngslinie Jetat Tersteht man die Initialen, die elnselnen 
Gmppen Torgesetat sind, dem zweiten Teil dea ersten Bncbea: 

Aus tmeiulliclien Sehnsflohten stei^'pn 
eodliche Taten wie schwache Font&ueu, 
die sidi Mitig and ritternd a^gea. 
Aber, die sich uns sunst vertchweigsa, 

QDsero frnhlichcn Kr^te — rcig-en 
BicJi ill (lioseii t;uizend«n TrMneii. 

(aus seiner gehusilchti^en i'assivitMt steigen die frohiicheu Krafte hervor) 
und dem ersten Teil deb zweiten Buches: 

(Erkenntnis, Beherrschung seines Weseni> uud daher Mitteilungs* 
Gestaltungsf&higkeit und -Bediirfnis:) 

Gib deine SehOabeit Immsr bia 

ohne rechnen und reden. 
Dn sc-hweigBt. Sie sagt fttr dich: Ich bin. 
Und kommt in taiuendfachem SiuOi 
kamoit endlieh liber jeden. 

leh sagte schoD» in den Dicbtungen dea aweiten Bodies spiegelt 
sich seine Psyche. Die Worte des Engels an Maria in der Ver^ 
kflndigung aind aneh an ihn geriehtet. Auch er fttlilt sich jetat 
frttcfatbar warden, die nene Kraft der Ergreifvng nnd LoelSsnng der 
Dlnge avs dem AUtag spricht in ihm. Und nicht znfiUig iat es, daft 
jetzt der so lUigstlich vor sich selbst Erschreckende humorvoll wird, wo 
er sich als rcicher Geber fflhlt: in der Legende von den drei Konigen. 
Jet/.t g-leicht er demFrater in dvr Ccvtosa, dps^en Arme in unterdriiokter 
Kraft sich strafTen, die iiloich .starkrn Schuften die Hftnde trageu, 
welche nicht nu hr tritumeu woilen. I'lifer den Gedankeii zerbrechen 
fa&i die breiton Haudgeienke. Das ^ToUHiu^e visioniire Gcdichl vom 
juugsten Gericht gibt einen Vorklang zu dem gStUDdenbucb". 

Auch im nenen Znsammenhang gebUlirt dem Gediebt: ,Der 
Sttnger singt vor einem Pilnitenkind*, die erste Stelle im Bncb der 

Man wird Ziehen, dafi die zitierten Gedichte im B. d. B. SO MtS" 
oinauderfolgen, wie iu der voraofgebeoden Darlegung. 
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Bilder. Hier ist sein Wesen Beiuem Kiinstlertum uiUertan geworden, 
er wie der reifgewordene Immeniuuin van tlch luich einem 
kOBtttchea Wort Ooethea mgi, sum Bewnfttsefn seiner selbet gekommea, 
ado Sein ward eein Stolf, seln Leben lein Lied, der Sftnger aingt sleh 
eellwti MIS der Erkenntnis seiner selbst sleh selbst sum Trest, er ist 
aneh den Kunstler ein Dfng geworden nnter den Dln<]ren. 

In der frnchtbaren Stille der Jngendxeit im Hanse Colenna, in 
der Zeit, da die Olieder dorsclben iioch 7n jnng waren, die grofien 
SchJachten zu schlagen, zu jung, um den pftpstlicben Purpur zn trag-en, 
in dieser fnichtbnren Stille sieht er jetzt die friilier bekiag-te Dnmpf- 
heit der ei^nen Jufjreiid. — Volli«::e Eiiiheit mit dem Lebeu der Natur, 
Einlitiit dcH Kulturmenschen mit der Uriiatur iiu ruuden Rreis der 
Qofttble spiegelt in kSstlicher fUnheit von Form und Stotf das Gedieht 
der Lesende (s. S.S1S) and die Ehrhiv«ht vor den groBen MftchCen 
des Alls, in die sein EInselieh anfsnldsen, anIIKsen sn kSnnen nnd an 
dttrf en, hiiebster Trivmph ist, das folgende der Sebanende. Das ffthrt 
nnmittelbar in den myatisehea Gebeimntssen der Stnrmnaeht, die 
aneh in der Auordnung folgt. 

Viele Gedichtei die mir wertvoll sind alB Dokumente seiner 
aecHscheii Entwicklnng' nnd die ich dazu zitiert habe, sind mir nicbt 
so wertvoll als Kunstwerke. R*^i inanrh^n liaf soin heilig'es Bemiihcn 
nioht zu dem Ziele gefUbrt, den Leser durcb ibr Eigensein zu uber- 
wiiitigen. 

Die Stimmen im swelten Teil des zweiteu Buches zeigen sein 
Bestreben, sich in andere Wesen hineinzuschmiegen, in den BetUer, 
den Trfnker, den Selbstmdrder, die Witwe, den Idloten, die Waise, den 
Zwerg, den Anssfttrigen. Sie ^d s. T. bewnndemswert konsenl^ert, 
einige selir gat, andere aber doeh ttberspannt. Han lese einmal nn- 
befangen das Lied des SelbstmSrderSi wo neben dem grotesk-genialen 
Sehlnss die unfreiwillige Komik der ersten beideu Strophen steht. Be- 
deutend ist in diesem Znsammenbange der sebon genannte Dialog: 
,Die Blinde*. 

Soweit in der bisherigrn Atisfiihrung vom Kiinstlerischen die 
liede war, bandclte e& sich um luuzelerscheiuuni^en, die allerdings 
schon das ihre beitragen mog-en, die Besonderheit und Bediiifrtheit 
onseres Kiinstlers zu ergriindeu. Wenn ich mich aber nun zu den 
kiinstleriKcben Gruudfragen wendeu will, vor ailem zu denen der 
Klanggeh^nisse, des Rhytbnius, des Verfaittnisses ron StofYnnd Form 
Idee nnd Empfindnng, knrs, sn denen der Oestaltong im weltesten 
Sinne, so kann ich das nvr (Hr die, welehe sich die besprochenen 
Gediehte nnmittelbar gegenwilrtig halten, d. h. sie vor der Betraebtong 
selbst lesen. Die besprochenen Gediehte im einzelnen; dennyon elner 
allgemeinen Gestaltungstechnik kaini hier wie bei keinem groBen 
Lvriker die Rede sein. Rilke ist ein Meister der iiineren Form, d. h. 
der notv,ondi<ren und nur durcb (!fn mit ihr zugl<Mch yfe- 

wordfiu ii uml ^jegcbeuen Inhalt bedlngteu Form. Daw wesentliehste 
seines Kounens kann also nur am Eiuzelgedicbt erkaunt und dar* 

4 
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gelcgt werdmi. Mail iHrd in der Fonitg«lmng kibistleriichA PvaUel- 
endielinuigea wm. der p8yeliMie& Beiebalfenbeit dieser PenSnlichkeit 
Mcfat erkanneiL NfttflrUeh kdnnen hier mat ^igo Andeatanffeo itaiiati. 

Di€M8 Kind der Vergangenkeft iBt ein guter Eenner und Ldeb- 
haber aller reifg^ewordenen KunsI- mid -Verstarftditioii, eber der Kitaieller 
ist zu felnftihlig, eine starre Form zu dulden und za gebraucben. So 
finden wir dpnn bttufig bei ihm Anlehnnugen an filte Heimschpninta, 
die j^Hiiz iiiiiividnotl nnch Bediirfnis unitr<^staUet werden; man beaclite 
z. B. S. 10 {^Aii^ I'luem April") die Aiitiosuug des Hexameters*) ira 
Anfang, der dann freillch im Verlauf des Gedicbtes bis zur Unkennt- 
Hcbk^it sicb individualiaieri uud luodifiziert. S. 29 (^us eiuer Kind- 
heit") habeii wir eine iooettftrllge Form: a b, a b, e d d e; daa Mtirt 
deb aber niebt fort^ aendem es lehiebt eieh ein neaee, noeb genatner 
a« behandehideB Mittel der Volcalstimmiiiig daawiechen. Sebon Im 
gleiehen Volcal der Beime e d d c driagt es vor nnd siegt mlt der 
letatenZeileim Abgcblnss des 1. Teils: ^tief Terffng*. Diese Eriimertiifl^ 
ist wie das belle, sehwebende Klingen eines am Band geriebenen 
Olases und so kliugt es nun in i am im Wechsel e f f e zweier 
mlinnlicher und ?:weior weiblicher Reitfie, Noch hillt sicb dabei halb 
die SoiH ttforni, hVk'i sic ist durch mlicliti^ere, indi vi duellere MiUel 
seines eniintmten Gctulils fur die iiinere Form verindert. 

Ebenso habeii wir in dem Gedicht .Die Asc ha nti" pine Mischuug 
BOlcher Enieueruug historisch-traditioneller Stropben- und iieimformeu 
mit rbytbmiscber Anpassung an den GefUblsgehah des Gesagten. Das 
Gediobt ist la SfOfiigen troebiisobeii Versen gesdirieben, die a. T. 
Icatalektiseb sind und so eiaeD Weebsel minnlieber lud weibUolwr 
Beime siilasseii. Der erste Tell bringt die, den Diebler in seiner dar- 
gelegten seelischeo Eigenart beunmblgende Beobacbtnng des wilden 
Treibens: Daher eine bewegte Gruppierung der Verse in regelrecbten 
Terzinen mit den grell und stark wirkenden Reimen auf i, a^ A, unter' 
stUtzt dnreh ;[rl«ddie innenstrophische Vokale nnd gemischt mit dumpfen 
u's und lautea au's, Der ^losgt'lnssenc** Vers der Torziiioii >s irkt hier 
g^anx wie tthnliche vereinzelto Ver^zciien soils t lu i ihm, iui eigentlichsteu 
Sinne Idslassend: Der Dichter wendet sich nnt ihm ab von dem wiJden 
Bild zu <lem auderen der in aich lebendcn Tiere, deren rulugeii, gleicb- 
mlfiiges Schreiten nnd Beharren (von dem der Wortlaut spricht,) der 
gleiclmilUlige Weobsel weibllcber nnd mftnniieher Verse mit den mbigen 
Reimen sinnfMlig macbt, die sicb dnreb den ganaen Sehlnfl bindnrcii- 
scblingen. Im .Uerbsttsg* (8. 48) werden Sonett- nnd Terainen- 
stropben dnrebeinaadergestellt nnd an eine Sonettstropbe scblieBUeb 
ein losgelassener Vers gefiigt. — Eine nicbt mehr unbekannte, aber 
bei ihm besonders fein ausgebildete Reimtcchnik zeigt das Gi^dicht 
„Mttdch»'nmelancholie" bcsonders si hiin: Alio den Atem haltenden Zeilt>n 
baben dHuselbcn Rrini, mid zwar mit eiuem helien, vollen ^ei", die den 
Atem ausiassendeu tjoudern allein aus diesem Eeim aus. Einen be* 



^) Wuraut uncb der Herr Kefereut im Gespriicii aulaierkiiaai macbte. 
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ruhigeiiden Abklan*];' sichern die RciTnc hi ii zum Abschluss dee Fim- 
gangs unrt dcr beiden Hauptgruj pen Die brie] eu noch iibrigcn Rcime 
auf e verschlingcn das Oanze zu oiner Klaugeinlu it. Viol ersichtlicher 
als in berechenbareren Dingcn tritt hier das Muhikalische seiner Be- 
gabung in der Komponieruug nach musikalihchea Teudenzen in die 
Erscbeinung 

Ihnllehes flndet sich in ^Ende deg HeiMes* (S. 50) in dar 
H8rb«rmacirang der Scbwere der leteten Strophe dnreh die Hftnfanff 
des gedehnten e, nnd in dem Oedieht ,Die Stifle* (S. 90)* I>ort fallen 
drel Zellen in Rhythmns nnd Reim ans dem Gefttge: (14^ 17, 19), 
natflrUch nicht ohnc ganz b^oiidere Wirlcnng. Sie riicken das Un- 
sagcbare^ von dem sie andoutend sprechen, durch den Klang in eine 
tome Dnantastbarkoit. von dor man nnr flufltern kann. 

Frid nun beobachte man, wie der Dichter dafur sorgt, dass er 
di( se Souderwirknnp: gewinnt, ohne da« Gedicht unharmoniHch aut»> 
einanderfallen zu laution. Es mtissen neue, w c n i g o r auf derOber- 
fiiiche liegende Verbindungen wieder gescbaffeo werden. Das 
geschieht durch die feinfUhlige Verschlingung von KlangsHben be- 
stlnniter KonflonantenTerbindungea mit e: er» era nnd eng, cnk, Unk. 

JSIne nene Wirlrongr tritt an dieaer tdnsn in dem Gedickt .Die 
Heilige* (8. 86 d. B. d. B.) dadnreb, daft durch mnflikatiaebe Mittel der 
eben beseiclmeten Art die ^edanicliche Wortbetonug gehoben 
Oder besser erMtat wird. Das Gedicht aerftllt in 2 Teile: S^pannung 
Zeile 1~9, Abspannnng Zeile 9—12. Im ersten Teil werden alle Wori- 
bctonungen durch a markicrt, diircli dcssen langen Klang das Schwere, 
Abnungsvolle gestei^rert wird; die Befreiung der Stimnmnp: im 2. Teil 
wird nicht znm wcuigstcn durch den nun voliigen Wt gtail des a 
gesichert; dafiir treten die vollon ii uud das rauschcnde au ein^). 

Eine ganz eigeutiituliehe, fein abgewogeue Mischung der Vok&le 
seigt auch das Eingangsgedicht S. 9. Wie 2 Stimmen in Ueblicher 
Biiachung der Hdbenlagen bewegen rich hier el nnd an dnreheinaader, 
mild gegeneinaoder abgestlmmt dnreh ein leichtee e. Uad nna Iritt 
in diesee GefUge wie ein neues MotlT daa a hinein. Aber wiel Darin 
Hegt die ganse Snggestlonskraft Bein mnsikallieh wirlcend, hebt es 
doch gana genan alle gedankttehen Pointen, die sonst der Wort- 
betontingeknast etnes geeigneten resltatorlselien Vennittlem ttberlaeien 
blieben, genan herana: 

Wor (lu fttich soist: km Abend tritt hittant 
au8 deiiier Stulie. drin du kWas woiDt, 
al< letstes vur der Feme liegi deiu UaoB: 
wer dn audi setit 



Die bestimmende Kraft des Klang» fiberwAlUgt den Dicbter Ofters 
d«rart, dafi sie ibn sn nn«rli9rt0ii VerstOUen gegen AuMprachegesetie vaA 
Orammatik verleitet. So reimt er z. B. im Bvdl der Rilder 8.23: enUchlief: 
Relief, nnd im Stttadeabacli 8. 84 : Dingetenpfinge (Coiu.PraeMatial). Biehe 
anch 8. 214. 

I) Yevfl. dam anch in ^Kindheit* (8. 97) den WMhsel der TOfhair- 
■eheadea Yokale in den drei Stn^hen: In der entea ei and e(i), ia dw 
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Mit deineri Augen, welche mdde kaum 
▼on dor verbraucbten Schwelle aich befrein, 
httlwt du gka* lAngsitm eineo schw&raen Baum 
tind stellst ibn vor den Himniel: acUAnki 4Uein. 
Uud h^t die Welt gem^cht. 

Sie empflnden die Steigeruug der Bedentuiig in der schnellen 
Hftufuiig d«'s H? NiHi isf das OroBe g'e«chehen! Kein a mohr zTiiiftchst, 
Hondern (wlihrend in dvu all^emeincn ZusammeuklaDg mehr i sich 
mischtj eio ueuer Yokai, das runde, votlc o: 

Und sie iat piofi 
and wie ein W6rt, das nOch im 8ch\veigeu reift. 
Und ivie dein Wille ibren Sinn begretfl, 
liiMo flie deine Aiig«n lirtlieb Mb. 

Noch einmal kliii^-l a zusauimen mtt dem aui>kiin«reiid(nn o. Ich 
bin iiberzeugt, daB bei der Schopfmig dieses GedichUs keiu Bewubrsein 
dieser Erscheinungen vorbanden war. Mir ist diese Zergliedarung uicbt 
angeaehiD, »ber 9b ist wertToll, anf mlehe Din^e nnfnierkaam %n maehen; 
der Gennft wird auf die Dauer dadoieh nicht gestdrt, Mehfteof ffir 
den AD|:enl>Uck der ZergUedemng. Er wird nachber T6r«tirkt sich 
elnsteUen. Dieses vnd aiidere AhnBche Gedidite Bind so ▼ollkoiDnie& 
im Wort- und nraslkallschen Ton individnalislert, notwendig', dafi sie nicht 
falRch vor^etragen werden kdnnen, wenn mansich ihuen nar hingibt^). 
Ks bleibt. da tiine, im dramatischen Vortrag- allein herechti^te Wor^ 
akzeiif iiiprung j^ar mvht mehr 211 recbtf»'rtigen ist, die vollf Dnrch- 
haltuug des die ^Stimmun;^-" bcdiiif^endt n ( iuen Grundtons uiibchindr t t. 

Es ist Hehr ijiteressaut, zii ^ehen, wie sich manche lebt^ndige 
Wirkuug bei iltiii au8 Hhnlichen Miiteln ergibt, wie bei einero so g&nz 
anderen, wirklicli uaiveu Dichter, der mit ihm aber zusammengehort 
als eiaer der grofiea Melster der inneren FonD» liel Mdrike, obwolil 
sehwerlich Irgend ein Znsammenhang zwiscben iiinen besteht. Wie 
fitters bei diesem (and natttrlicb vereinselt anch sonst bei anseren 
klaasisehen Lyrikem) wird hier in .Erinnenmg'' das gani Unerb5rte 
ansgedrtlckt dorch eine Verkfirzung in der Zeilo ura eine ganxe 
Hebnng (das Erwachen dor Steine), und das schleppende Verweilen 
de9 Rchluf^sefl jeder Strophe durch Umscblag jambisch'^aktjliseber 
Verse in troch?i!Roh-n?in](Hsti8che. 

Lcson Sie „Ban<rniH" (S. 45), wo der Angstzustatid, den dag 
Gedieht vermitteln will, sich verstHrkt in der Wiederholung derselben 
Worte, die das Sehreekliche gauz fiir sich abgesondert nennen, ^naii 
wie man das jederzeit bei Menscheu bcubacliten kaun, die irgeud ein 
entsetsUeber Eindmck lUhmt: 2mal „Vogeiruf", 3nial „der welke 



sw^ten 11 und an, In der dritlen a. In der viertea ei nnd i. UimI 8w 80 ,D«r 
Knabe^ 

^) £» ist bedauerlich, daB gerade ein in der Gestjiltuug so vollkommenes 
Gedidit so sebwnre intellektnelle Toraussetzungen macht und dafi gerade 
dieses Uediohti wie zum Trots iUr die melir als wenlgen, die ilun bier alefat 
folgen kO no en, an den Eingang gesteUt ist 
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Wald". Und eine fthnliche Technik fiurltt sich bt-i i-iner Betrachtiing 
von hochstem Ernst und huchster Eiiidriuglichkeit S. 59. 

Zum Schlufi seien noch drei Gedichte betrachtet, derea nie und 
nirgends venageoder Etndraek mfch raiste, fiber einige ihwr Wlrkungen 
mir K]«rheit sa veneliafreD* 

Das ertto lat dms Qedieht , J>er Letite**, welches die h5chste 
SensibilitJIt der Foim eufweist. Das Wort nVeterhaiu** erhftlt dnrch 
den Rhythmus eino grofie Schwere. Die 3. Zeile untersttitzt dnreh die 
rhythmische Unsicherheit dreier aufeinanderfolgender Senkungen die 
Unsicherheit, in welcher der „Letzte'* vcrsinkt unri die der Dichter 
zum Nachempfiudenlassen des Folfrenden in una braucht. Dus Wort 
„geboren" gewinnt durch Reim, Klanj? und Vcreinzelung schmerzlichen 
Nachdrnck. Wie einzelne I'falile in trostloser Weite folgen nun weiter 
die mnrkanten Worte, welche die Bedtnilung alles zu Sagcudeu ullem 
in sich tragen: stehi geh, Welt, Weh und das klanglich iiberraschende, 
Bene, ab miehes each dnreh seine Zweisilbigkeit wirkende „Erbe". 
Wir haben hier eine Ersdieinnng, die ieh Sinnreim nennen m6chte» 
die Terwandt isl mit dem oben gcAcennseiehneten mnsikalisehen Eraats 
elner protals ehen nnd sit begiifflichen Woribetonnng. Die Resignation, 
die im unab&nderlich OleichmttBigen sich am sichersten sinufftUig 
raachen lilAt, hat die eigentiimlichen miiden Wiederholnngen geschaffen: 

und babe mein OlUck, und babe mehl Weh 

onH habe jodcs alloin ; 

uud was sie mir liel^en, und was ich erwerbe 

(and dara eine Aisonaiui:) ram alien Besitse ; 

in mninoTi ITSiidcii, in meinoin ScholS < * • . 
(oder, nur in Sinu nnd Alliteration :) 
und warde seines Wappens mUd 
nnd war schon viol sn alt 

Im Sehlnfi kombinieren sieh ▼erschiedene dieier Wirkungen. 

Das sweite ist das Oedieht 8. 58: »Ziim Einschlafen su sagen". 
£s hat einen dem Inhalt wander voll angepaAten Bhythmns: es malt 
Oder richtiger es mnsiziert den ganzen Vorgang der Einschl&ferung: 
In den 4 ersten Zeilen ein singendes Streichein, das hypnotisch zwin- 
gend beruhigt in dem langen Auszieben dreier betonten (zweier 
stark und ciner Hihwach betonten) Silben in der ersten und dritfen 
Zeile, ganz eigenartig unterstiitzt durch die Wit'dcrhohmy der dort 
jcweils herrschenden Vokale in der 2. und 4. Zeile (sitzen uiid seiu, 
beglelten, schlaf ein, zu: einsingeii uud kleinsiufren). Mit diesem 
zUrtlichen Einklaug ist die Beruliiguug gesichert. Nun muD durcli ab- 
Bolnteste Qleiehmlssigkeit des Rhythmns die Schlaf sicherheit gewonnen 
werden. fis wechseln 4hebigc nnd 8heblge Verse mit etn- nnd swei" 
silbigen Toriiergehenden Senknngen. Aber auch diese sind einem 
symmetrischenWechsel nnterworfen; in den 4hebigen sind die Senknngen 
verteilt: 1, 2, 2, 1; 1, 1, 2, 2; 2x : 1, 1, 2, 1; 1, 2, 1, 2; in den 3hebigen> 
1, 2, 1; 1, 2, 2; 2, 1, 2; 2x : 1, 2, 1 ; 2, 2, 2. Die 2 silbigen Senknngen 
sind weicher, ganz weich verhallt der SchluO. Eine unendliche 
SensibiliUlt dentet das letate Anfflackem des Bewniltseint in der 
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B«8ciirinkiui; der Senktmgen an; und das iat keine UnterlegiiBg, 
wliide 68 aueh mlbflt dem DIehler erft dnreh Bolehe DasH^gamg bevutt. 
DeoB die Worte denteii diese lelite flMkemde SUSran^ genau to an: 
Letztes Uhrenschlagen. „UDd unten geht noch em fremder Mann und 
stdrt einen fremdcn Hand. Dahinter wird Stille", usw. Wir habaii 
Utr wied^^r (lie denkbar hSchste Harraoiiie von Sinn und Form. 

Dan ietzte diosor droi Gedichte ist das nun znm dritteu Male 
herangezog'ene j»:rolie Gedicht: ,,l>er SUn^er singt vor einum Konig'S- 
kind** (S. 115 ff.). Diese Dichtun^ wird eingeleltet duicli /n\ ei Strophen, 
in denen je drei weiblichc Keimzeilen von zwei maiuilicheu ein- 
geschlossen werden; jede ^ibt einen fiir sich abgescbloss^en Gedanken 
i» ilarkar Eindringlickkeit und streng sitiammeiigekalteii. Dann folgen 
9 atropben, die den 0bergang ku grdflefer Bewegthett aehaffen dnrch 
Voneblag einer mtt den Binnenyenen feimenden weibUehen Bfefanseite; 
dieae Sirophe wIederhoU ileh noch efnmai im enlen HanptteiL Da^ 
Kwitehen kommen die wesentlichsten Gedanken in Stropben mit ver- 
schlttugenen Verflen. Die mitfelere kt eine Variation der Grtindstroplie 
mit dem eingesprengten Reim „zagesebn"; der aber gehnrt m dem 
vorherfrehendt'ii lnRir(»l|n«;*!onoT! Ypth mit dom Reini ,,sr^''=cbebn" welcher 
Rich zur lotzten der regt IniH! i^on Strophengebilde /uriickschlingrt. 
Der Diciiter, der d&B wabrsche uiiich unbewuiit gemacht bat, bat go etne 
musikalische, der Bedeutung^sstei^enin^ entaprechende steigernde Kom- 
position ge8chalieu, in der ein „ i henia"^) gewissermalieu deu sichereu 
Zusammeoschlufi Terbflrgt. Nun folgt die grofie Synipbonie dea ganaan 
Orcbesten in der FttUe dee aweiten nngeteQten Abechnittea. 

Nun kSnnte teb mafilos waiter orakelny bis anr BewnAlhelt dee 
,UnbeiniBten**)t bis BcbliesBlieb docb noeb ein Syalem beranakime. 
Nirgends aber wltre das Systematisieren tIMebter and tweckloaer, 
als bei solchen Darlegungen. Es kann deb immer nor urn Fiiiger- 
zeige fiir die Urteilsbildnng des Lai en and im besten Falle fiir die 
Entwirklung' des einen oder anderen Kiinstlers bandeln. Nicbt nur 
der KUnstier und der Kunslrichter ^) wird sicb immer „auf sein 
instiiiktives MaBprefiibl vcrlassen milssen*, soudern auch der Ge- 
niefiende. Ricbard Debmel, der sowobl nacb seinen AuOeriingen 
wie nacb der konsequenten Sicberbeit der iiumer wiederbolten liber* 
arbeitung tieiner Biicher zn den kunstverstHndigaten deutochen Dichtern 
gebdrty Terlangt ein Prinaip organiseber Okonomie bei jedem 
Kllnetler, das eret den Rllnstler macbt and dem Sle Tieileiebt mit Hftlfa 
obiger Betrachtang bei Blike niher kommen kOnnen. Icb boffo, daft 
das aacb mlr nocb mebr gelingen wird. Aof diesem Wage mSge 



^) Ahnlidie Keimgruppen natttrlicb anch sonst (z. B. S. 149 and 163). 

'} Eine pranz Shnlicbo musikaHscbe KompoHition find(»t man etwa hi 
dem „Uaas Colonna", wo der losgelnuene Vers auf ^war^ daa neoe Thema 
•ntdiligt und ebenao die ZeOe: ^Das Penater ging bi« m den FflOen aaf, 
wie sine Tttr*, beide Male Rbythmus und Klan^; dem Sinn stronc^ cmtsprecbs&d. 

S) S. Richard Dehmel im .Tag'' Nr. 865 vom 21. Juli 1907. 

*) Ebenda. 
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Sie Dehincls Ausfiihrunfir be<rleiten, zu der uneero Betrachtniifr nm- 
klingen soli: „Und ^war <;ilt dies Prinxip der organiseheii ()1 aiomie 
gleicbt^i'iiiaUen fiir da^ motiviache wie liir dab tecluiische MHtci iHl; denii 
dleaee ist too jenem nicht trennbar, eins geht fortwfthrend ins andere 
ttber, beidea let Last vad Stiltse zugleieh in dem meehAnisehoi Oerttit, 
Wie dem TonielBer jede Folga beliebiger Tdne sum Hotiv vnd deiitt 
Thema werdeti kaim, wie sidi dem fiavmelsler, Bildhaner, Maler jede 
tnlKlligste FlUchenverbindung Oder LiniciiTersdiliiigiiiig Oder Far ben- 
yerkiittpfnng in ideelle Affekte umoetlt, g-ibt es gar keine einzige 
Wortreihe, sei sie die sinnigste oder wahnsinnigste, in der nicht innigst 
iiobeii den spezifisch poetisehen Koinponenteii ziigleich schou frg'end 
ein philosophischer, TnoraiiHciier, sozialor, patriotischer, kosmopolitisfher, 
bumaner, erotisclier, religioser, heroiscber, pliantastischer, f>i ot( ^ker, 
dHmonischer, patholoj^iacher oder sonstwie pBvchologischer Koeffi/.ient 
euthalten w^e. Ail diu8e teils Binnlichcu (realistiachen), tells geistigeu 
(idealistischen) Reizmittol deuten letzterdings anf Druckkrilfte toils 
rftnmUeher, teile leitlieher SpannnngsverhJUtniue bin; in alien Kftasten 
aind Ravm und Zeit die unentsiehlHuren Gmndbedingungen ffir die 
Berateiliroip dea Gleiebgewichtea swiaehen Voratellvnga- vnd Emp- 
findangarelieor nnr iat in der einen Knnat die rttnmlicbe, in der 
andem die aeltliche Wabmebnimgiart mebr oder weniger mittelbar.'* 



DiBkusaioQ. 

Die Diakvaaion drebte rich nm Uetbodenfragen. 

Von einem Tell der Anweaenden wnrde snnftchat die Methode 
dea Referenten beliftmpft, welcher Bilkea Weltenacbannng niebt nnr 
nnparteilaeh dargeatellty son dem ragleieh krittach bewertet uud dieses 
Resultat subjektlTor Krifelk dann inr Grundlage audi fiir die ttsthe- 
tlsche Untorsuchung genommen babe, wJlhrend ca sich bei .iBthetischer 
Untersuchnng nur darum handle, naclizuweisen, in welcher boson- 
deren Weise iind bis zu welchein Grade es dem DIchter gclun^en i.st, 
lit n — philoHophisch nicht zu kritisierendeu — geistigeu lubalt in 
kuiiHtleriscbe Form zu bringen. 

Der Referent erklUite dagegen, d&& Uilke uiclit allein Dichtor, 
aondem anch Pfailoaoph aei, dafi infolgedeaaen ancb eine philoaophiacbe 
Analyse gegeben werden muflte, die die philoaopbtache Kritik herans- 
lordert Aneb glaube er, dafi die persttnlicbe Stellnngnabme an den 
phllooopbiaeben Froblemen nnter Umatlnden fimcbtbringend aela kSnne. 

Der Voraitsende Mte die zum Anadmck gekommenen ab< 
welebenden Meinungen znm Sohlufi dahin anaammen: 

,Rilke wird zu den Neuromantikern gezfthlt, und der Referent 
hat sich mif den nllgemein llbllcben Standpunkt des Literarhistorikers 
gestollt, der sich das Hecht uinimt, eine ludtvidualifc&t, die er charak- 
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terifllem will, anf Qnmd historiicher KenntniMe In Irgead eine Kategorie 

einzureihen und nach einer Verg'leiehllllg nit hiHtorisch Verwandten 
das Facit iibcr die Personlichkeit zu zichen. Man kann aber auch 
auf andere — die im Korreferat versuchte — Weise an einen Schaffeudeu 
lu-rantreteii, u^mlich mit voUiger rnbefaiigenheit. Losgelost voiu 
historisehen StaTidptinkte, bistori^iolu in Wissea, von persoiilicheu Emp- 
fhuluiigcn (S,vni})atluen und Aiiti]>aihien), von Remiuiszenzen, die bei 
der Lekiiire aufiauchteii, kann itiau versuchen, sich dio dichterische 
Persdolichlceit in ihren notwendigen Aufierungeu klarzumacheo. 

Bei der emten (liiBtorisebett) Metliode wwden die Znsamiiietihiiige 
mit anderen Eracheiniiiigeii, bel der sweiten (psychologisclieii) die 
IndividualillU des einielneii in den Vordergntnd treten» nnd daa Fmcbl' 
barate ersielt man wolil dann, wenn (wie es in der lientlgeii Sttanng 
dnrch dan Keferat nnd das ergttniende Korreferat versncbt worde) 
beide Metboden snr Anwendnng gelangen. 



Gescliaftliche Mitteiluugen. 

TortragrasrUiui 

Das deutsche Drama ioi Jahre 1907 

RtLckbiicke und Ausblieke 
von Professor Bertboid Litzmann 
Im Anditorinm maximum der Universit&t. 



Dienstag-, den 19. Novem})er, abends 8 Uhr prkzise: 

Max Halbe (Das wahrc Gosicht), E. v. Wildenbnich (Die Raben- 
steinerin), Carl Maria und Emil Schultze-Malkowsky (Ethelwoid;. 

DieuHtag, den 3. Dezeniber, abends b Uhr prttzise: 

Fr. Lienhard (Wartburg), Eberhard Konig (Wieiaut der SchniiedX 

Curl Hauptniann (Moses). 

Diensta^-, den 14. Jaiiuar, abends 8 Uhr prHzlse: 

Frank Wedeklnd (FriiiilingH Erwachen), Qeorg Hirschfeld (Mieze 
Tind Maria), Schalom Asch (Der Gott der Rache). 

DieuHtag, den 23. Junuar, abends 8 Uhr prtlKise: 

Gerhart Hauptmaun (Die Jungfern vom Bischofsberg), Hermann 
Bahr (Ringelspicl), Ludwig Fulda (Der beimliche Kdnig). 

Bei diesen V'ortrilgen handelt es sich uni eine historisch-kritische 
BetrachtUDg charakteristischer Erscheiuung-en de:* deutsehen Drama-, 
im Jabre 1907 mit Huckblickeu auf die Eutwickiung der letxteu Jahr- 
sehnte nnd AnsbUcken anf die Zukunft Die Wiedergabe charalcte- 
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ilstiaclier Prolien (Smuoii und Akte) aus dnselaen Dramen wird rich 
allemal an deu Vortrag anschliefieo. 

Der Eintrittspreis fiir 4 Abende betrtlgt: 3 M. fiir MItglieder; 

6 M. fur Nichtmitg-llt^dpr Die Eintrittskarten werden ab 16. Oktober 
in der Hofbuchhaiidlung voii Ludwi^ RohrBcheid au8g:e^eben. Die 
Mitglieder werden ersucht, ibre Mitgliedskarte bei Ldsung der Eintritte- 
karte vorzuzeigen. 



Die nlebsten ,Mitteilungen* bringen: 
2. Sonderheft: Ziele und Wege deutscher Dicbtung naeh Anfierangen 
ihrer SebQpfer. 

8. Sitstmg am Si November! Neve Balladendiobtang. 

9. SitBimg am 7. Deaember: HoftDannsthal. 

Am 7. NoT«nber f indet ein Inttmer Palke-Abead atatt, wortlber Niheres 
noch bekanDtgegeben wird. 

Von den „Sehriften der Litcrarliistorischen Gesellschaft Bonn" 
bind g:cdruckt und werden in kurzer Zeit zur Subskriptioa fiir die 
Mitglicder bereitgestellt: 

Nr. 3: Dr. Ernst Bertram, Studicn iiber Stifter. 

Nr. 4: Dr. Otto Nieten, Chr. D. Grahbo, sein Leben und seine Wcrke, 

Die SubskriptioDsbedinguDgea werden im u^chbten Heft bekannt 
gegeben. 



barl Georgi, UniversiUUs-Baehdruokerei ia fioim. 
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Sonderheft 



Nr. 7 



Zdele iind Wege deutscher Dichtunff 

u&oh Aafseruiigen ihrer Sohdpfer 
Mit Beitrttgen von 

Peter Altenberg, Otto Julias Bierbanm, Martm Boeb'ts, Frieda 
Freiin von Bulow^ Kaete Cajetan-Milner, Willrath JDreesen, Gustav 
FalkOy Aiwelma Heine, Budolf Huch, Thomas Maan, Adalbert 
Meinhardt, Hugo Salosi Bichard Sehaukal, Johaimea Sohlaf^ Clara 

"Viebig 

Bihliographie — Anaeigen vnd gesob&ftliehe Mitteiiimgeii 



Veriag von Fr. Wilh. Ruhfufi in Dortmund 
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tiber die den Vorstand der Literarhistorischen Gesellschaft 
bei der Veranetaltaiig dieaes Sonderheftes leitoideD Gesichtg- 
pnnkte gibt uiBeren lieseni woU am besten AnfiBcbliifi das naeb- 
Btebende Sebrdbeiiy das wir an erne Reihe mueTer sehaffeiideii 
Mitglieder in der enten Hftlfte dieses Jabres riebteten. 

Das Ergebnis der bier ausgesprocheneD Bitte liegt in der 
heutigen Nnmmer Tor. 

Sebr geebrter Herri 

Gestatten Sie mir, Ihnen einen Plan vorzuiegen mit der 
Bitte, ibn darch Ihre Unterstotzung zu fdrdern: Wie Sie ans 
den Ihnen lanfend zngebenden Mitteilongen der Literarbisto- 
riseben Oesellscbaft wissen, geben wir regelmftfiige Sitsnngs- 
bericbte beransi die Beferate nnd DiaktissiODen fiber einzefaie 
Diebter oder Werke entbalten. 

Qetreii nnserm Programm, dadnreb knltiirfOrdenid m wirken, 
dafi wir durch treae sacbliche Vermittlung zwiscben den besten 
in unserer Zeit treibenden nnd in der Dicbtim^- sic h offcnbarenden 
Kriften, nnd emem anfnabniewilligen Publikum einen lebendigen 
Eontakt hersteiien, beabsicbtigen wir die Wege zur EinlOsung 
dieses Programms zn erweitern. Wir mOcbten daher den scbaf- 
fenden Ktlnstlem, die nnsem Bestrebungen zugestimmt haben^ 
Gelegenbeit gebeD, persOnliob zn dem Kreis yon Henseben an 
spreeben, der dnreb den Anseblnfi an nnsere Gesellsebaft sein 
lebendiges Interesae fflr die bentige lateratmr beknndet bat. 
Und so Btellen wir die im Oktober ersebeinende Sonde^N^nl1ner 
(„Heft 7 der Mitteil. der L. G.") den schaffenden Dichtern zur 
VerfUgung mit der Bitte, darin Auiierungen flber Absichten und 
Ziele, fiber Problemstellung oder Fonngebnng, ttber Entstehuugs- 
geschicbte oder iibnliche Gesicbtspnnkte ibrer im J ah re 1906 
eraebienenen oder 1907/8 erscbeinenden Werke za TerOffentlicben. 
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Diese AuBerungen sollen mckt dea sonst wobl iiblichen 
Oharakter der Selbstanzeige haben^ sondern sie soUen dazu dienen, 
einem homktm, von dem man Toranssetzt, dafl er die Werke 
kennt oder richer kenneii lemen wird, daB Verstftadm^ die Ein- 
f ahlang ZB erleichtern^ dadiiTeby dafi er einmal debt, wie der 
Dichter selbBt sick nod sein Sckaffen angeeehen haben wilL 
Wir woUen also nicht eine Art Reklame f Qr die Werke machen, 
sondcrn psych ologische Dokumente sammeln ftlr das Problem: 
StelluDp: des Schaffenden zu seinem Werk, zu seinem Stoff, zu 
seiner Teclinik, nm daraus ein intimeres Verstandnis dcs Dichters 
aDZubahnen, etwa iu der Art, wie es in einem Freondeskreig 
henrscht, oder durch wissensehaftliche Forscbnng ana dem Stadium 
der Briefe nnd Tagebfleber yermittelt wird. 



• 
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Peter Altenberg 
Mein jUngstes Buch 

Ich gebe zu Weilmachteu eiu klemes Skizzenbncli herans 
unter dem Titel: „Mftrclien des Lebeos''. Die RomaDtik, die 
Foesie dcs Ta^ and der StUDde naherrUcken den Allzn- 
beschftf tiff ten, dafi auch sie einfacb aufhorchen, sobald etwas 
MerkwftrdigeSy Femes, Besonderes in ihrem Dasein aich begftlMl 
Daa BoUten die Besehftftigangsloseiil Die Dichter! 

Der Dicbter bat nor eigentlieb die bypertropbierte 
Seele eines jeden Mensoben, nnd die allKiieiiergiscbe Betfttignng 
dieser Seele veilimdert ihu so, em gewoliiiiiclier Mcuscb zu bleiben! 
Unter dem Mikroskope der Seele werdeu viele gewObnliche Dinge 
angewoblieb, viele uninteressante interesHant! 

Die Eomantik des AUtages i&t das vorucbmste aiier 
£mehung8mittel. Wir sind namlich nmringt von kostbaren 
Sch&tzeD, die Tag und Stunde ma fieiwillig spenden; wozn also zit 
den Diebtem uus flflcbten, wenn wir aelbat diese Diebtnng „Leben' 
erleben kOnnten?!? 

Icb sab einmal eine junge, wnndenebOne Fran ibrem Gatten, 
der rie allerzilrtliebst lieb batte, vom Braten das sebleebtere 
Stuck auf seine n Teller legeu, sicb selbst jedocb das bessere 
nebmeu. Das war fUr mich eine tiefe tragische Dichtung! Deun 
ieh spttrte so^leich alle traarigen Dins'e, die dicser UDgltlck- 
selige von dieser WnnderscbOneu uocb zu ieiden baben werde, 
and zagleich ibre eigenen tragiscben Konflikte, 3enn das Schicksal 
Vk&t doch nicbts angerftcbt schlieBlichl Diese Fraa batte mit 
diesem Bratenstttck ibren sie sirtlicbst betrenenden Mann eigentlieb 
beteits betrogen, ibm scbnlMlen Egoismna fOr seine edle Frennd- 
sebaft geboten 

Alle Tageszeitnngen sind angeftUlt mit Tragik, Bomantik, 
Humor, Puesie. Aber memaiid nimmt sicb die MUke, beraus- 
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zufiudeii. Man uberlaCt en dcu Dichteru, liiesen „protokollierten 
Finnen der Seele", erst daraus etwas Brauchbares zu machcu, 
es za „verar bcit( Ti" : 

Wcrdet reif zum Dicbter in Euch selber, daU Ibr nicht au8 
zweiter Eand, anf literariscbem Wege, die SchOnbeiten des Lebena 
empfangen mOBsett 

Mir sagte hener im FrQhling eine Dame: „Der Flieder 
wftre BO wonderbar, wenn quid niebt zugleicb an die Tielen, yielen 
Wocben denken mttsste, wo diese bftfilieben, rerstaiibteii Gebtlaebe 
obne BIfiten dastebent" Dieser Ansspracb war ftir ndeb ein 
„Iyriacbes Gedicbt". Die DiL-lilei machcu kerne besseren, weiiu 
aacb mit Reim uiul VersniaC . 

Ein jeder erlebt die ^Marcben seines Lebens", aber er biilt 
sie fUr uicbts, obzwar sie alles in sich bergeu, was es an 
Romantik, Poesie, Unmor^ Tragik and L^lcherlichkeit hieniedergibt! 

Er kann Bicbt sein eigenea £rleben, Erleiden, Ton ob^ 
berab betracbten, geniefien aoznaagen; er eraebOpft sieh daran, 
maebt aieb matt nnd krank, findet an mancber Blltte weder ihren 
Daft noeb ibren Honig, sondeni b&U sie fdr scbAdlicbeSi nnbrancb- 
bares Gewilebse! 

Mit diescm Ijiicblein „Marcben des Lebeiis'* bitte icb 
eigentlich nur die kultivicrtcn Mensclicc, dieser Sekunde nLeben** 
ein bil.5cbeu mehr abzngcwinnen als bisber. Ein jeder entdecke 
seinen eigenen Dicbter in sieh selber! Icb aelbat babe 
eben das einfaeb Tersucbt Zeit meines Lebemu 



Otto JuUtis Bierbaum 

Zum Prinzen Kuckuok 

Wie ich im'allijenioinen liber das Wcsen des Romans deuke, 
babe ich in meincm Widmungsbriefe an Uolgcr Drachmann an- 
gedeatet. t)ber meine besonderen Absicbten mit dem Zeitronume 
Prinz Kuckuck ware in KUrze etwa dies zu sagen: 

Die Grandabfliebt meiner Arbeit iat aatiriaeber Nator, aber 
die Satire wendet sicb nicbt gegen bestimmte Ferfloneni aondem 
gegen allgemeinere ZeiterBcheinnngen. Ea Ussen Bich hetaos- 
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heben: IMelrangiweflen, Vbemiieimcheiitttinlielikeity Ifaebt des 

Geldes (Uber den Beeitzer wie tiber seine Umgebang), Raflsen* 
phrasen, klUistleriscbe Galoppeiitwickelung, Erotomanicen allcr Art, 
SiKihismen auf verscbiedeiien Gebieten fselbst die Religion), Keigung 
zur Aiitire und allem AuBerlichen. Dies alh s wie in einem kor henden 
Nadeltopfe: ein ewiges Auf- und Nieder- und Durcbeinauder-Wallcn: 
eine Zeit obne Helden and obne Stil, aber mit heftig bewe^r 
Te&deoz danaeh. 

Insofom enelieiDt nne Hauptfigar mit Zflgen ansgestattet, 
die nieht bIo6 individnell gedacht sind: Der Erbe, der nieht za er- 
werben weiO, um za besitzen. Indeasen ist er doch nieht weeentlieh 
als Typiis angelegt, wenngleich gewisse Besonderheiten an ihm 
(so sein „anti8emiti8chc8" Halbjudentuin, das Zufaillialte seines 
Reichtiims und damit sein Mangel an Tradition) nieht ohnc eine 
Art symbolisch allgemeiuer Bedeutung sind. Denn neben der 
satirischen Absicht leiteie mich das Interesse an gewissen psycho- 
logischen Problemen and, natttrlieb, die Lost am fabalierenden 
Gestalten. 

Darttber aber iat nan wohl vem Veif asser nichts za sagen. 
Erseheint daa peyohologisehe Problem, erBcheinen die einzelnen 
Ctestalten nieht mit aller Deatliehkeit, tind enthehrt die (ttbrigens 

erf undene, nur in einzelnen Voraussetzuugeu der Anlage 
moditi/iert dem Leben entnommene) Fabel der Geschicbte 
des Reizes uberzeugender Anziebnngskraft, so bilft kein Koimucntar 
nnd Wegweiser dee Autors Uber den Umstand weg, daB sein 
Werk verfehlt ist. — 

Im ersten Hefte des dritten Bandes Aus Kunst und Altertum 
finden sieh hintereinander zwei Aziome Goethea, die aaf meinen 
Boman im allgemeinen wie im besonderen pasaen: 

„Der Roman ist eine sabjektlTe EpopOe, in weleher der 
Verfasser sieh die Erlanbnis ansbittet, die Welt nach seiner Weise 
zu behandeln. Es fragt sicb also nur, ob er eine Weise babe; 
das andre wird sicb schon finden.** Und: 

„Es gibt problcmatiscbe Naturen, die keiner Lage ^2:ewaehseu 
sind, in der sie gich betlnden, und dencn keine genug tut. 
Daraos entsteht der ongeheure Widerstreit, der das Leben obne 
GennB verzehrt." 

Anf die Frage, ob ich eine Weise habe, kann nnr der 
Roman selbst antworten; aaf die, ob sie den andem ge&llt, nar 
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die andeni; mid selitieBlieh anf die, ob sie kfinttleriseb wertroU 

zum xVusdruck gebracbt wordeu ist, mag die Kritik ihre Antvvort 
geben. Icb glaubc, daS Aufhan and Gliederuug meiner snbjektiFen 
Epopuc" fUr den ablhetist hen Beurteiler literariseber Kunstwerke 
einiges luteresse baben werden. Bci allcr Freibeit im eiiizeloei 
bin icb konstrakti? sehr streog zn Werke gegaogen, — aucb in 
FftUeiiy wo DiftB mir am Ende uacbsagen wird^ daB icb mich 
am reiner Lost am Fabnlierea babe geben laaaen (a. B. in dem 
Zwiscbenatttck ana dem XVIU. Jabrbondert im dritten Bande, 
daa ei&e Art Rack- vnd Widerspiegelniig des Problems seui will). 
Die Vielfftltigkeit des Stiles lABt sicb, denk ieb, dnrcb die Aolage 
des Gauze u rechtfertigen, das icb mit eiuem weitliiufigen Gebaude- 
komplex nach Art des bayriscben Natioualmiiseums vergleichen 
mOcbte, das. als Ganzeb cine iistbetiscbe Einheit, im einzeluen die 
verscbiedenstcn Stile aufweist (in der Arcbitektur wie in dor 
loneneinrichtang). Wean es mir wie Meister Gabriel von Seidl 
gelnngen ist, mit verschiedeDartigen ^[itteln cin Gebaade aaf- 
xariobten, das demiocb als or^iscbes Qebilde wirkt gleieh alten 
Bauwerken, denen die EntwiekeliiDgr der Zeit eine Viel^tigkelt 
des Stiles gegeb«i hat, ohne ihre konstmktiTe Einart an ver- 
wiacben, so glanbe ieb, daB der Weobsel im Dnktns kein Febler 
nieines Romanes ist. Es gescbab nicbt aus Lust an stilistischer 
8pieleici, somicm stellte sich wie von selbst mit dem Wechsel 
der Szenerie, der Handluntr, der Zeit innerhalb meiner Gescbichte 
ein. Ware sie Cverglcicbsweise) ein Dom, ein Palast, ein idyllisches 
Landhaus, so mOcbte das Nebeneinander yoo Stiien schwerer zu 
verteidigen sein. Sie ist aber eine Art Mnsenm tod allerband, 
bdflicb aosg^drackt, Kariositftten der Generatioo, ta der icb 
gebOre, uid so dufte icb, meiner Empfindnngf nach, die Ge- 
scbiebte der scbOnen Sara im Stile der Krinolinen-Zeit, die Er- 
lebnisse des „Heldeii* in der UlriknsstraBe zn Hambnrg aber 
im Stile des NaturaliBmus vom Anfaug der acbtziger Jabrc cr- 
zabieu u. s. f. 

Das zweite Zitat aus Goetbe, das, wenn icb nicht ine, hei 
dem bekannten Spielhagenscben Romane Pate gestanden bat, 
omscbreibt das dominierende Problem im Leben meinea sebr 
problematischen WollOstlings aof's treffendste. Wie es mir naeb 
Beendignng der ersten i»eiden Bftnde Tor Angen kam, erscbrak 
ieb beinabe, als b&tte icb mich selbst anf einem Plagiat ertappt 
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Bei dieser Gelegenbeit ist za bemerken, daB das „WollU8tliDg" 
im Tttel eine ironlsche Nuance hat . . . 

Wer des Sumes far Naanee nnd Ironie entbehrti dtlrfte 
flberhanpt gut tnn, sieh eine weDiger problematische Lektllre za 
w&bleiii als den Priosen Kaeknck. Damit lit geeagt, daB das 
Bnch sicb issbesondere nicbt f llr jnnge Mftdchen eig:net, als welcbe 
fast ansuahmslos so glttcklich sind, diesen gefftbrlicben Sinn moht 
zu besitzen. 

Es soli ja ui)cr(lic$ aucli uniiioraliscli Bcin und ist bereits 
als porno^ra phi sell ilcimnziert wordcn. Deninuch gibt es Leute, 
die Bttcber mit der ausgesprocbenen Absicbt lesen, Anstofi 
VOL nehmen. £b muQ dies eine Art PerversitSt sein; geistiger 
MasoGkismiis etwa. Denn, wenn ein Bncb an! seinem Titel ans- 
dr&eklich bekennt, dafi es vom Leben, den Taten, den Heinnngen 
nnd der Hoilenfabrt eines WollOstliogs bandelt, so soUte ein (so- 
Kosagen) normal prtlder Menseh sicb hinl&Dglich gewanit nnd ab- 
gestoBen fuhlen, und er sollte sicb den Stein des Anstofies nicbt 
geradezu ins Haus tragen. Tut er's dennocb, so wird man au- 
iiehmen durfeu, daB ihm entweder das Argeniisuulimeu oder 
das Denunzieren vergnllglieh ist. Jeder Staatsanwalt aber sollte 
mit £ntscbiedenheit erkl&ren, daB die Organe des Staates nicbt 
(hzn da sindy derlei peryersen Trieben zn dienen. Icb fttr mein 
Teil daif sagen, daB mir ebenso nnerwflnscbt wie diese Art Leser 
die find, denen das Wort Wollflstlmg etwa als Einladnng er- 
aebienen ist. — Im flbrigen glanbe icb, dafi mein Boman eine 
sebr scbOne Moral hat Sie stebt bei Immannel Kant mit diesen 
Worten zu lesen: „Durch die Einschrankung der Selbstliebe nnd 
Niederscblagun^ de.s Ei^endiuikeU enisteijt in uus jenes GefUbl, 
weicbes das Moralgesetz in una bewirkt.'* 



Martin Boelitz 

Icb kOnnie die Beantwortnng der an mick gerichteten 
Fragen in einen sebr einfaefaen Satz snsaomiendrftngeii: Lyrik 

ist Zufall. 

Wiihrend jedes breit angelcgte KunsLwerk /.ielbewusistcd 
Arbeiten voraussetzt, ist in der Lyrik geradezu jedes Wolieu 
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ausgeschaltet; man sitzt in cinem stciiciloseD Boot, auf dem der 
Sehusncht Wimpel webt, imd bat daukbar zu sein, weDQ sich 
die bunten Garten der Erfttllnng vor einem auftun. Ja, ich 
glaube nicht eiomal aii eiiie bewusato Foringebung in dem Sinne, 
dafi etwa der Lyriker wHbrend des Hchopftingsprozesses ein 
eigenwilliges BestimmiingsyerinOgen hUtte. Etwas I5«^t sich von 
Qnserar Seele lo8, gerttt in Schwingnngen, dmn Zahl wir nieht 
dirigieren kdnnen. leh bitte Mer zwisehen Technik and Form- 
werdnng zn nnteneheiden. DaB Lied selbat hat Geatalt imd Klaag 
in nns gewonnen, wir echreiben dieWorte fast nnbewnBt, nnter dnem 
Zwaug, uieder, iind nun erst getzt die Technik ein und feilt 
and wslgt and bessert. Aber das Wesenhafte war vordem voriiandeu. 

Die Tecbnik allcin bedeutet in der Lyrik uicbts. Wir 
liaben Formkllnstler, die mit hcwundernswerter Dbcrlegenheit 
jede Linie, jeden Klang in ein barmoniscbes Verbaltnis zueio- 
ander zn setzcn TcrmOgcn und darum doch keine Dichter sind. 
Denn die Poesie hat ihren Qaell in der fraehtbaren Phantasie, 
nicht im Verstande. 

Nttmberg. 



Frieda Freiin von BtUow 

Grade bevor die ehrende Aiifforderong, etwas aber das 
£nt8tehen meiner Romane za schreiben, mich erreiehte^ war 
mir eine Rezenaion vor Angen gekommeni die mich angew5hn- 
lich lebhaft znr Gegea&afierang reizte. Jene Rezenaion batte 
znm Gegenstand den zaletzt Ton mir TerOffenttichten Roman 
,^Die Toehter**. Wfr Aatoren sollen, wie andere Ktlnttler anch, 
dnrch unsere Werke reden und nicbt Uber sie. Ich bin de^en 
lumier eingodeiik gewesen und babe, wie es sich ziemt, auch zu 
den verstiinduislosesten Rexensionen geschwiegen. Heute aber 
hat mich die liebenswtirdige und wiederbolte Mahnnng der 
Literaturfreunde in Bonn, von deren feinem Yerstehen and 
Kennertom mich die ^^Mitteilangen'* ttberzeagt haben, bewogen, 
vor diesem Forom einmal getrost zn sagen^ was ich meine. 
Mein Rezensent hatte in seiner Eritik gesebrieben, er babe nicht 
heraaabekommen k(}nnen, was fttr ein Problem die Verfasserin 



^ kj i^uo uy Google 



— 257 — 



babe behandeln wollen; erst habe er geglaubt, sie babe einen 
ErziebuDgsroman Bchreibcu vvollen, dann babe die Frauenfrage 
hiueingespieltj q.8. w. Man las zwiscben den Zeilen ein uu- 
zofriedenes: ^,wa8 soil nun das eigentlich? In welcbes Faeh 
kann man diesen Roman deon einregistrieren, wenn keins tou 
nnseren anf Lager befindlichen Etikettes richtig passt?!" 

Wir Antoren suid ja daran gewOhnt, von mindestens Tier 
Fllnfteln d«r Tageskritiker miBTmtanden zn werden^ nnd kommt 
ims einmal cine Bcsprechung iu die Hand, die eia feines Ver- 
stftnduis zeigt flir d&s, was wir gewolit; so feieru wir im Stillen 
ein Fest. 

Das Nicbtversteben, an dem die MUngel der Darstellimgs- 
weise ibr Teil Sohuld tragen mocbten, war es aucb niebt| was 
mieh in der erw&hnten Eezension znm Widerspruch reizte, sondera 
die ansebeinende Voranssetzung, dafi jeder Roman in eine Rnbrik 
hineinpassen mOsse, z. B. ein „Erziehnng8romaD*' aein soUe, oder 
sieh doeb mit einem der ttbliehen Prokleme zn befassen babe, nm 
befriedigen zn kdnnen. Das ist die Urteilsweise, die wir einat 
im tropiscben Afrika als ^Schema F" zu bczcichneu pflegten. 

Es seien mir also zuuaebst ein paar Worte Uber dcD er- 
wihntcn Roman erianbt: 

Das Leben bat niiv Falle vor Augen gefiihrt, in welchen 
eine sehr nngleiclic, im Znsammenklang Dissonanzen ergebende 
Tftterlicbe nnd mtitteriicbe Wcsensart znm Verb&ngnis der aus 
soleber Ehe herrorgegangenen Kinder geworden ist, znmal der 
TOcbter, die ja noeb fester als Sdbne im Familienleben worzeln. 
Haben sieb die Eltem, weil sie nngltteklicb im Znsammenleben 
wareO; getrcnnt, go kann es gescbehen, dafi die Kinder demjenigen 
Teil, dem sie inncriicb zugebtiren, genommen und dem andeiea 
tlbcr£:cbeii vverdeii, dem sie der ererbteu Disposition nach ent- 
gegeugesetzt sind. 

In meinem Koman ist die £be zweier den Adeiskreisen 
angehOrender, sonst aber eiuander allza nngleicber Menscben 
nacb eioigen Jabren glfleklosen Beisammenseins anf Betreiben 
des Mannes gescbieden worden, damit dieser eine andere Fran, 
In die er sieb verliebt hat, beiraten konnte. Die Kinder sind 
der Mutter tiberlassen worden, die in ibr Eltemhans znrttck- 
gekebrt ist. Der Sobn bleibt nnr bis zn einem gewissen Alter 
bei der Mutter^ die Toebter ganz: so ist es bei der Scbeidung 
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bestimmt worden. Aher die Tociiter ist in die Art des Vatcrs 
geschlagen und bleibt daher der iMutter tind der mlitterlicbeii 
Familie, von der sie erzogen wird, etwas Fremdes. Das Kind 
wftchst uoter Verwaudtea aaf, die es weder versteben noeh 
wirklich lieben kOnnen^ wftbrend der Yater, der die ihm yer- 
wandte Natar der Tochter insiinkCir veretehen wtlrde, ihr hd- 
erreiehbar bleibt. Als rie den Verlorenen eodlieb doch fiodety 
bat die lange Entfenmng eine Fremdbeit geaehaffen^ die alle 
Licbesbcreitbeit nicbt inebr ganz ttberwinden kann. 

Meine Gcscbicbte versucbt darzustellen, wicviei dun-h dic.-:e 
nil- iiustige Koustellation an der Tocbtcr verktttumern uiid ver- 
kriippelu muB, wie mlilisani sie sicb, gegen ungnifbare MSchte 
kftmpfend, allm&hlicb zu innerer Freilieit und aufrecbtem Mut durcb- 
zaringen hat. Der Roman soil aach zeig^p> wic reine nud tapfere 
Herzen Bchliefilich selbat eine so warzeltiefe Sehickaaisunganst 
beaiegen, — wenn ancb vielleieht nnr mit einem I^rhuaaieg. 
Die Tochter leidet natargemftfi uoter dem Fluch der elterlichea 
Disharmonie am sehwersten; aber aneh der Sehn nnd die Eltem 
selbst haben ihr Leben lang daran zu tragen. Solche Schicksala- 
triiicodien fUbrt das Leben auf Scbritt iind Tiiit vor. Icb babe 
vcrsuelit, die Geschicbte gauz vom Gesicbtspuukt der Toclit. r 
aus aufzuzcichneu ; aiifaugs ist alles diirch die Augen des Kind g 
geseben, dann darcb die des juugen Miidcbeus, das Ende zeigt 
das Sobauen des gereifteo Meosohen. Was also die Tochter 
nicbt persOnlieh berQhrt, mnBte tinerwthnt bleibeo. Das ergab 
einen etwas engen Rabmeiiy eine gewieae atoffliche Dflrftigkeit 
Immer nur das Leiden und wenig bewegte Erleben einea ein- 
aamen HftdebenaP Das scbeint MtoDem nniDteressaiit, besonders 
wo es fiich nicbt um erotisclies Erleben bandelt. Aber jedes 
Weib ist Inhaber einer gaiizeu Menschenscele und lel)t ein ^raiizes 
Mcnschenschicksal. Und dieser einen Tochter Schi* k^al ist das 
Scbicksal vieler. Seine dimkle Scbwcre liegt hier grade darin, 
daB es so weoig Aufienseite hat. Wer ahnt aucb uor, was 
innerbalb eines sich stolz abscblieBenden FamilienkreiBes an 
heimlicheD SeelentragOdien sich abspielt! 

Soviel TOO diesem kleinen Roman. leh pfl^ meine Stoffe 
nicht zn snehen, sondem, wenn ieh mich still nnd anfmerkend 
rerhalte, snchen sie micb, und icb finde sie. Nur was mich 
irgendwie tief ergrcift, gewinnt in mir diejenige Yerdichtung, 
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die zn Aosdruck nod Gestaltaog befabigt. Innerliehes Erieben 
ist mir Grandlage nnd Bediogang jedes Schaffens. W«s sicb id 
Kopf and Hencen angesaininelt hat, mafi alBdann heraiugeBponiieii 
werdeo, wie das Spinnlein den Faden seines <}ewebes ans sieh 
heraiMSEiebt. Es ist Tiel Notwendigkeit bei diesem Vorgang und 
wenig Willktlr. Ist einmal der Ansgangspunkt festgelegt, so muB 
alks Folfrende iu der Phantasie durchlebt werden. Man erlebt 
mehr oder minder deiitlicli, iiichr oder minder hellsichtig uiul 
danach fallt das Ergebiii8 oielir oder minder ^iit aus. Der al>- 
w&gende, ordnende Verstaud spielt dabei uur die EoUe des 
Eorrektors. Allein diese dem Tr^umen verwandte Phantasie- 
t&tigkeit verlangt eine Darangabe des ganzen Mensehen; denn 
es bedarf der TOlligen KonzentratiOD, nm das VorgesteUte im 
Geist zn dnrchleben, als ob es sieh tatsftchlicfa zatrtlge. Dantm 
sebreibe ich meine Qeschichten in ttefer winterlieher Bergwald- 
einsamkeit nnd lebe wllbrend der secbs bis sieben Honate, 
die ein Roman zu beanspruchcn pflegt, als Klansnerin. Aas 
dem Traum, der Gestalt gewinnen soli, kaun jedcs aus der 
Autienwelt hereindringcnde Geriiascli /ur Unzeit wecken. Mir 
ist^ als bliebe w&hrend der Schaflfenszeit von jedem auBeren 
Erieben ein nndeuUicher Fleck aaf dem Pbantasiegewebe 
znrttcky fihnlieh wie anf der noeh nnentwiekelten photo- 
graphisehen Platte, die ein Sonnenstrahl traf, wilhrend sie 
im Dankel werden sollte. So absorbiert jeder Roman die Spanne 
Lebenszeity die ihm gcwidmet ist« beinahe restlo6« Alles Leben 
kehrt sicb so lange nach innen; die Seele vmB scbauen, die 
Feder das Geschaute uachzusehreiben versucben. Damit ist 
natarlicb nicbt gesagt, daB das Geschaute bcdeutend und die 
Anfzeichnnng schOn ist; denn dies ist cine Kraft- und Talent- 
frage, and aucb das ernsteste Bemttben kaun der uatOriicben 
Begabnng nichts zusetzea. 

Sollte ieb in bezng anf Romandiehtnng ein theoretisches 
Glanbensbekenntnis ablegen, so wflrde ich stets den Anssprneh 
Goetbes wiederholen: 

«Der Bonian ist eine snbjektiye EpopdC; in weleher der 
Verfasser sicb die Erlanbnis ansbittet, die Welt nach seiner 
Weise zu bebaudeln. frngt sicb also uur, ob er eine Weise 
babe; das andere wird sieh scbon finden.'^ 

Dornborg a. d. Saale. 
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Kaete O^jetaa-Milner 

£b soUte mich frenen, wenn meine im Herbat 1907 im 
VerlAg Ton Axel Joneker, Stuttgart, Leipzigi BerliOi eraelieiiiendeD 
Gediehte ^Hinter dem Leben*^ aiingen KeniKsni sagwi mdchten, 
dad ich Verse nor Btehen lasae, wo sie einen tiefen Ton Toll 
erkliogeD laaeen* Im flbrigeii strebe iefa danaeb, Gediebte ni 
aebaffen: ich bemtlhe mich, ihnen — wenn sie aach in der 
KoDzeptioD meist Bchon einheitlich empfondcii sind — in Gehalt 
und Form Harmonic 20 verleihen, so, da6 sie, losgelOst aus dcm 
Zasammenhang ihrer Entstehirngf ein Leben fttr sich fuhren 
kOimen. 

Von was sie kii sagen haben^ das mflssen sie selbst ktlnden* 

Wenn gar zu laut die vielen Stimmen klingen, 
dann warden wir ho still mit unsern schdnen 
yertr&umten Liedern, die nur leise tonen, 
nnd woUen nvr nooh fem Tom Wege singen. 

WIr werden ide eu klugen Woften relf«ii 
vnd werden vnentbiindeii in una tcagen, 
was alle frommen Sommernachte sagen, 
in denen wir naeh Qottes Sternen greUen. 



Willrath Dreesen 

Zuwellen rnbti wenn blau die Staadea atelgen, 
Gott aelber ana im daakelnden GefUd; 
Dena Wesen atSrea ale das groBe Sehweigea, 
Dem nar dai Hear im Stazm alf Stimme gilt 

Dann staunen manchmal Menschen in die Weiten, 
Die schreiten lang-sam, werden blaB uud stebn, 
Wean audre emaig Fiur und Boot bereiten, 
Und lassen alias ohne sie geschebn. 

F^ie tragen scbwer aa schdnen walehen Worten 
Und werdeD stnmm vor jedem raschen Laat| 

AIs triif^en sie GerRt ans reichen Horten 
Und wiifiten wobl, dafi ibnen viel Tartraat 
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Und ob bekaimt, ob nexk ist, was bee;'e<j;'nf't, 
Sie ^eifens trHumead, spieieuil wie da^ Kind 
Und fiiblen mebr als sonst, wie sehr geseguet, 
Und ancb, wie nah ste Oottes A tern sind. 

Dieses Gedicht ist ohue jedeu Zusammcahang mit der Aof- 
forderuDg der Literarbistoriscben GescIIscbaft entstanden. Aber 
ich glanbe, es paBt gat bierber. Oenn: werden nicbt die 
Gedichte in goleben Stnnden yon soloben Metiscbe& empfangto? 
Und BtaimeD wir nieht selber^ wetm wir auB dem Tnum er- 
waehen, aber die UelDea Wonder, die wir, oboe von wie and 
warnm zn wissen, ans elneni yerborgenen Scbatz in nns ge- 
nommeii und mit uuserem Odem erlulit Labcn? — Zuweileu 
eiiid sie ganz obne P>,hl, unsere Kinder, und sind bchufl, um 
ihre Scb^^pfer uubekiimmert, selig in pieh sclbst. Oft aber eiit- 
decken wir in ihreu Angen ein Fleben, das uns qualt und 
nicbt rnben laBt, bis wir gefunden, wo wir nns im Dammer- 
liebt der ScbaffeDflstande yergriffen haben, — bia wir dem Teil 
nnaerer yielfaeb sicb apalfenden Seele, der nna nnn znr Yer- 
antwortnng ziebt, einen Letb g^ben, der ganz Fleiscb yon 
nnaerm Fleiach nnd Bein yon nnaerm Bein iat. 

Die ftnfzebn BaUaden meioes Friesenbacbes *) entstanden 
alle hi wenigen Woehen des FrtlbaonimerB 1905. Anfier ibnen 
babe ieb damals nocb zwei gesebrieben, die ieb nicbt mityer* 

Offentlicbte, well sie den einbeitlicben Cbarakter des Bucbes 
gestOrt bitten. Weder vorher nocb nacbher ffihlte ich ein 
Bedtirfnis, Balladen zu scbaffen. — Fflr raieb bcticuteten jene 
Woehen: Untertanchen und Gesundbadeu in einem Quickborn 
UDgewdbnlicber Charaktere and erscbHtterader Ereignisae. £e 
war for micb innere Notwendigkeit, nor solche Stoffe za ge- 
atalten, die yon Hans ana tragiacb waren oder aieb znr TragOdie 
erbeben lieflen; nnd nor gelegentlicb euunal erbolte ieb nueb 
an Sirk yon FHedebiurg nnd der Erobemng yon Maiden. Da0 
mir diese ErbObang zam Traaerspiel nicbt immer ganz rein 
gelongen ist, lag, wie ich mir jetzt nachtrftglich sagen kaun, an 
dem Triebhaften meines Dicbtcns. Nacbdem ieb nun laiige 
Zeit die Balladen nicbt mebr gelesen babe and sie au£ ibren 



1 ,,Eala frcvR tresena^, Oldenburg u. Leij^zig, Scbukeacbe Hoi' 
bncbhandlang 1906, 2. AufL 
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tragischen Charakter priitc, muchte icli hier und da wohl eioigee 
anders gestalten, als icb cs damals iin Raiiscli konnte. 

Wenn ich mir jet/i klar za werden sache ttber die An- 
Bprilebe, die ich aaf Graad eigener Erfahrang und vielleicht 
besonderer Veranlagmig an die Ballade aberbanpt atelle, bo 
mOcbte ieb sagen, nnd weisa dabei, daB mein Begriff der 
Ballade ein enger lat: das Ideal einer Ballade eTBcbeiiit mir 
erst dann enreiebty wenn in ibr ein tragischer Konflikt tar Dar- 
stelluDg und notwendigen LOsmig gebracht ist, luid wenn sic 
UDsre Seele mit derselben >laclit wie das Drama fesselt and 
erschlUtert. Dahei versteht es sich ron sclbst, tlaB eine Ballade 
mis iiieht schon uiii des echt tragischen Stoffes willen fessein 
und erscliUttern kann, wenn cr uicht eine ihm entsprechende 
Fonn gefunden liat. Denn zuletzt ist es immer die Fonn, die 
den knnstleriscb Feinfflblenden fflr den Stoff gewlnnt 

Ober das eigentlich Elinatlerisehe meiner Balladen kann 
ieb natnrgem&6 niebt reden* Ala icb sie scbnf, wnfite icb fast 
nicbts Ton dem wie, babe icb kanm viel flber die Form nacb- 
gedacht; so wie sie wurde, entspracb sie meinem Temperament 
nnd meiuein kllnstlerisclieu Fuhlcu. — iSur allgemein m^ichte ich 
noeh sairen: Ich bin tlberzengt, da6 es uneudlicb viele Stoffe 
giht, tlie sieh in die bis anf die jUugste Zeit bekannten Formen 
der Ballade niebt hineinzwangen lassen; dafi also die Ballade 
imcndlicb vie! mannigfaltigere Formen annebmen kann, als meine 
Stoffe sie verlangten. Jeder Stoff verlangt seine besondere Form, 
nnd das modeme Leben ist gewlB nnerscbOpflicb reicb an 
Stoffen, die ibre Form nocb niebt gefnnden baben. Aber eben- 
so mOcbte icb bier aocb der ttberzengung Ansdmck geben, dafi 
kein moderner Stoff etwa scbon desbalb den Vorzug vor dem 
der Geschicbte oder der Sage entnommenen verdient, vveil or 
aiodeni ist. EutscheidcEd fiir die llcurteilung einer Ballade ist 
docb allcHi die Autwort auf die i^'ragc, ob der Diebter seiuen 
Stoff BO bat gestalten kdnncu, dafi seine Diebtung uns wirklicb 
ans Hera greift nnd paekt. Ob der Stoff dann der Vergangen- 
beit entnomroen ist oder der Gegenwart, ist gans gleicbgQltig. 
£r mnB es nnr nin sicb baben** nnd von einer wirklicben Diebter* 
natnr in Form gebraebt sein. 

Wenn man ancb begreifUcfaerweise angesicbts der Sintflnt 
TOD Balladen, die wirklicb uur durch das Requisit and dcu 
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Vorzeitduft wirken wollen, ueuerdings alien Baliadeo, deren 
Stolf uicht dem Leben der Gegenwart entnommen ist, mit Mifi- 
tranen b^gognet; — far mich, der icb dorch lange Jngeodjabre 
midi ToUgesogeD an herben Natnr imd Menaebenart and der 
Geaebiebte meiiier frieeiBeben Heimat, — fllr mieb war es das 
AflenuitflrlicbBtey daB icb in Zeiten, da es mieb zwang mm 
Gestalten, snnftobat einmal wiederkebrte zn der seit der Kind- 
heit vertrauteu Friesennatur, den alten Kampfeni imd Jiassern 
nenes Lebeu einzuliaucben siiehte, ibre Erschtttterungen zu den 
meiuen oder meine zu den ihren macbte. 



GhuBtav Falke 

Frohe Fracht 

Neae Gedlcbte 
(Alfred JansMD, Hambiirg 1907) 

Dichter lieben uicht^ zu schweigen, wollen Bich derMenge 
zeigen, sagt Goetbe. £in siebcntes Gedicbtbucb. Nenes c»der 
Altes? Wodnreb dseser Band sieb Ton seinen Yoigfingem nnter- 
scbeidet: cs sind erne Beibe Balladen and balladenartiger Ge- 
dicbte darin. Era Feld, das ieb bisher wenig bebanie. leb 
glanbe aber, mit „Han8 Hanneriand^, der Trommelgraf, Hans Spork, 
die Heirateeiche a. a. einen festen Fafi anf diesen neuen Boden 
gesetzt zu habeu. Nebenbei: die Ballade ist wieder obeiiaut. 
Ich habe den Eindruek bckoinnu n, da6 vieic das Klirren und 
Rasseln fttr das Wesen der Ballade lialten. Mit Unreeht. 

I in ubrigen, was soil icb in Ktirze Uber mein Bucb sagcn. 
Mich linger darttber anszulassen feblt es mir angenblicklich an Zeit. 
Titel. Anordnnng. Yeraalassang uid Entstebnngszeit einzeber 
Gediebte. Empfftngnis, Werden, Waebsen. Das kann lebrrdcb 
sein, wenn man's an ein paar Beispielen grttndlicb and mit 
Abstcbt aofKeigt. 

Aber so? 

Kach dem Titel war's natUrlicb ein lauges Sueben. Einen 

Titel wie etwa j,Tanz nnd Andacbt" far dieses buntere Bucb zu 

3 
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finden, war sehr schwer. „Frobe Fracht." Eiu paar Begleit- 
verec sttttzen diesen Titel: 



Sind iiuch uicht lauter fn'ihliche Saclicn in dciii BiichCj so 
docb voi wiegeud die hcUeii Kl;in^e. — Was die Auordiiuug au- 
belaBgt: Von dcr Septenibcrstiniiiinnfi: „Noch h an cb en Rosen ihre 
sttBen Diifte" bis zum ^chiuJigcdicht „Noch halt' mit beiden 
Uandeo ich des Lebens scbOne Scbale feat — " rnndet sich's. 
In der Mitte des lyriscben Ein- und Aasklangs stehen die Bal- 
laden, deren erate: „HaD8 Haonerland'*, sich in Tod ond Cha- 
rakter gat an das Liliencron-Lied anschlieBt Aach naehber, 
meine ich, mflndet's sanft nnd ungezwangen wieder id die lyri- 
sehen Oefilde ein. 

Eiu paaiiiial hab' icli den Refrain gebraucht, wo er sicb 
vou selbst anbol, oiTraiiiscb wirkt, in dem „Riesen" L^tte aiifaugs 
jede Stroplie den Refrain, docb niebt immer ungezwungen. Jetzt 
dieut er mir aU Abteiiuugszeieheo und paf^t gut an seinen Platz. 

„Per8oncnbiIdend bat man meine Phantasie genannt. Es 
sind anch in diesem Bacbe Bcispiele: ^Kunes Gewitter'', „Der 
^Idene Beiter'*, ^Der neidiscbe Tag" n. a. Das kann Manter 
-werden. Aber es kommt mir absichtslos. Icb sebe diese Bilder 
pl^tzlicb rnnd nnd voll, oder langsam, wie ana einem Nebel aof- 
steigend nnd klarer nnd klarer werdend^ vor mir. Manebmat 
sind das erst Keime zn eiiiem Gcdicht, oft itit das Gedicbt auch 
Boliou init diesem visioiiiiren Bilde zugleieh da. ^Der guldene 
Reiter"'. (Ne)ienl)ei: pGoldeu" war wieder uiein Tjieblin^jrswort. 
Icb musste es bei der Kurrektur eiu paarmal ausmerzen.j Andere 
Oedichte, so einfaeh nud bingespielt sie aussehen, wie „yoT' 
scbmack*', sind nacb and oacb, mit vielen Wenden und Ver- 
sneben entstanden. Wieder aDdere, wie pDet Sieger^, sind mir in 
dieFeder gekommeo, als ieb micb zn ganz aiideni Arbeiten hm- 
setzte. Docb diese Bemerknng) so naekt, ist oboe Wert 



Fahre, Schifnein, fabre, 

Sterne iiber dir. 
Fruchte viuler Jahre 
TrtLgt mein Schifflein mir. 



FrShlieh wars ein Reifen 
In (hircheonntem Raum, 
Frolilich wars ein Greifen 
la den volien fiaum. 



Lob ich meine Ware, 

Wer verdoukt es mir? 
Pabre Schifflein, fahre, 
Sterne Hber dir* 
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Von mehr Interesse ist vielleicht: In dem Gedicht ziim 
Gcdaelitiiis Stavenha^eiis wiirde die letzte Strophe bemlLugelty 
als formlos and hart. Die Ei^ambementa. 
Spricht der Tod: 

Fiihl nicht wie ihr. Bin hart und schneid 
All Gras und Kraut ohn' Lust, ohn' Leid, 
Und scbou auch nicht der Biumen. Htit' 
Dein liuslein du, so iang- es bliiht. 

Icb eoipfiude bier das Harte in der Foi*m als notwendig. 
Katttrlich hsb' ich es nicht bewaiit so gemaeht, aber den Einr 
weDdimgeD gegenttber finde icb den 6niDd| warnm. Hier ma fit' 
es web inn. 

Und noch eins zom Sehlnfi: 

Kurzes Gewitter. 

Der Taj^, ein Jiingling, schlnnk und brauu, 

Lchnte au meiuem Garteu^auu. 

Dh kam ein Wetter schneli herbei, 

Schlug aus der Hand ihm die Scbalmei, 

Fnhr hart Uin an mit Blits und Krach: 

Lafi doeh den Sonntagssingsang nach! 

Und aavBte Haar ihm, Erana nnd Kleid. 

Der arme Jnnge tat mir leid. 

Doch pndehiafi noeh, laohte sehon 

Der iiberraschte Sonnensohn. 

Weit hinten schwamm der schwarse Ghrans; 

Er schiittelte die Locken aug 

Und pfiff, als ob er nichts erlitt, 

Und alie Vog-el pfiffen mit. 

Wenn Anf^nger zu mir kommen and woUen wissen, ob sio 
^TtAeat^ haben, atelle ich ihnen gerne solche Anfgaben. Wer's 
kamiy der hat das, woranf e8 ankommt. Die metstea aber haben 
zmr Worte, Worte, Worfe. 

Hamburg, 20. Juli 1907. 



Anselma Heine 

MOehte ee mir erkiibt sein, mein letsttersehienenes Bach 
merkUUrt za lawen. Es ist etn SammeEband, dessen zosammen- 

lassende Idee der Titel ^^0111 Markte der Liebe aasspricht. 
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tjberdies illustriert die ScbluBerzaliiung von der gealterten Siinsrerin, 
die sich durch die Verse ihres einst von ihr verliohiiteii, nun 
ID seiner posthnmen Berabmtheit von ihr ausgenntzten Liebhabers 
Stellniig and Brot verschaff deutlich genng die Absicbt der Autorin. 

Der eiD Jahr ftltere Band dag:egen sebeint diskmiona- 
erregend za 8ein. Das beweisen mir die zablreicben Briefe, die 
icb anl&SHch der „Matter*^ erbalte. Das Seltsame an diesen 
Briefen ist^ daB mir Znstimmnng aus den Tersebfedensten Lagera 
komnil uud dali namcDtlich jcde Frau sich iii iielia, der Uaupt- 
fig^ur des Roinaus, portrfitiert meint. 

Ich lialie mir diese Ersdieiuung; durch eine Eigcnscbaft 
des schaffcDdeu KUnstlers eiklart, die ich Trenlosigkeit nenoen 
mOchte. Der Ktlnstler namlich geht nicht, wle der Moraiist, der 
Philosopb, mit einer fertigen, Torausbesttmmten Meinnng an sein 
Werk — es ist wohl mebr so, daB er seinen Fignren 9Eiisiebt| 
wie sie leben, nnd ans diesem beimlicben nnd allwissenden Zn- 
eebn seine Seblttsse ziebt, die ibm oft za Bekenntnissen werden, 
oft aber ancb nnr m Fragezeieben. 

So koiiimt vv'obl freilich meiiie Hella zii einer ibr geniaiicu 
Erkenntnis der im Roman bcbandclten Frag-e von der Anfgabe 
der neueu, selbstandig iind boch entwickelteu Mutter; der Autor 
aber bekennt nicht, wieweit er ibr zustimmt nnd ob er etwa 
seine Sympatbien mebr einer der Neben- nnd Kontrastfiguren 
zawendet. Und Hella seibst macht so vielerlei Fbasen dureh, 
daS Menscben aller Gefttblsscbiehten ibr aaf eigenstem Gebtete 
begegnen mOgen. Der Roman ist gleiebsam ein geologisches 
Frofil, das im Qnersebnitt die Lagerangen eines Gebirges dar- 
stellt. Und vielleicbt babe ich sogar die letzte Spitze ein wenig 
eigenmacbtii,^ vorausgcbildet ; /ur Erscbeinaii^^ verhartet, was noch 
im Flusse befiudlich ist. Sicher babe icb der Wirklielikeit vor- 
gegriffen, wenn ich IJelia bereits zur Grofimutterscbaft vorrlicken 
lasse, wjibrend die iebeudigen Tragerinnen ibres Typus wobl 
nnr erst Mutter sind. Aber ich glanbe, solcbes Beenden ist dem 
Sehaffenden erlanbt. 

Wenn ieb nan bei dem eben gebranebten Bilde rom gfeo*- 
logiseben Profil bleiben darf, so stellte sieb da als onterste 
Scbicbt die Matter von Yorgesteni dar. Icb meine damit die 
Fran, die nocb eine fast nnbedingte Herrscbaft ansflbte anf das 
JFamilienleben. Denn zu einer Zeit, wo nocb die Bedui iuisse 



der Elteni die Nonn abgaben^ war eigentlieh das ganze Familien- 
leben ein Zngestfnchua an die mfltterliehe Helfsnchti die neh 
ansleben wollte* Ent die Heirat der Tochter, das Amt des 
Sohnes nahmen der Mutter das Szepter ana der Hand. Dann 
aetzte sie sieh eine Hanbe anf nod atriekte Strflmpfe fflr die 
Enkel. Aus der Daukbarkeit der Kinder polsterte sie 8ich zu- 
letzt ein beqnemes Altersbett. 

In den ^Mfittern" kouiuit cine Fran vor, die Ba^t: Ach bin nie- 
mals so recht dran^ekomiueu im Lebcn. Als ieh Kind war, 
hielt man die Eltern fUr die Uauptpersonen im Haafid| jetzt, wo 
icb selber Mutter bin, sind es die Kinder geworden« Meine 
Generation kommt dabei ein bifichen zn knn.^ 

Diese Fran ist die Mutter von gestem, Sie iat nieht mehr 
Oegenwarty aondem, sobald sie Mutter ist, f flhlt sie sieb beschei- 
dratlieh nnd scbQcbtem als Vergangenbeit, die xan Gotteswillen 
die Bewegnngen der Jangen nicht stOren will. Etwas Keclit- 
loses, Unsicheres liegt Uber ihrer ganzen Existent. Je nacb 
ibi t 111 Temperament und ihrer Begabung, versncht sic darcb 
Liebe odcr Verstand sich denen nnentbebrlich zu machen, die 
nicbt melir einfacb das Gesetz der Pietllt anerkennen woUen, 
sondem das nene Gesetz gescbaffen baben von der Emanzipation 
der Toehter, der ganz frtthen Selbstfindigkeit des Sobneg. 
Jenes Gesela&i das den Kindem erlanbt, sich loszamachen Ton 
der Famiiie zu einer Zeit, wo der Opfertrieb der Mntter noch 
nieht Iialb befriedigt ist. So mnB logisch ans der Emanzipation 
der TOchter die Emanzipation der Matter folgen. Die uene 
Tochter rief nacb einer neuen Mutter, einer Mntter, die tolerant 
ist gegcn ihre modemen Bestrebungen. Toleranz abcr setzt Ver- 
stSndnis voraus, nnd ein wirkliches Verstiiudnis wieder bcdingt 
im Werden ist. Jedeufalls aber zog ich nur die Linie der Ent- 
wicklnng logiscb weiter. Denn eine Fran, die sich (sei es nnn als 
modeme Tochter, oder als Mntter nm der Kinder willen) gewOhnt 
hat, naoh den goldenen Frilchten des Wissens nnd des Lebens 
ZQ greifen, kann sie so leicht wieder stiDstehn nnd weiter die 
mhig Znschanende bldben, die den von dranfien Heimkebrenden 
Rube nnd Mabl bereitct? Ist nicht Gefahr vorbanden, dass sie 
sicb eiuiiial aucli iibcr die Kinder hiuaus entwickle? DaB auch 
bei ibr das Recbt der Personlicbkeit, das die Kinder ftlr sich 
proklamierten, lebendig wird and grenzenlos? 
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Mit diesem Konflikt bescbaftigt sich der Roman: ^Matter''. 
Die Heldin selbcr gewinnt darin nach Wacbsen, Reifen and 
Frflchtetragen die firkenntnts: ^Gestern^ beote, fraher, kttnf dgt 
Was das ftir Worte Bind dem grofien unentrinnbaren Natar- 
gesetze gegenttberi das lantet and immer lanten wird: die Matter 
gibt sieh anf im Kinde. Sie dient dazu, das Waclistam dea 
Kindes zu iiiilu'cu." 

Und Hella meint, daB dieses Anfgeben hcute scbmerzvoller 
iind j2'rr»Ber sei, als bl^^^le^; denn die Mutter von gesteni opferte 
Dur ihie Gegenvvart, die Matter von heote aber bringt ibre Zu- 
knnft dar. 

Die Yerfasserin dagegen stebt beiseite and denkt: „0b das 
wirklieh so ist?'* Und sie b&tte Lnst> das Problem einmal yo& 
einer ganx entgegengesetzten Seite za beleaebten. 

Das war es^ was icb die ^Trealosigkeit des KtliistlerB'' 
nernien mOehte. 



Rudolf Huch 

Es ist vier Jahre her, da ffihlte ieh mich aas mir selbst 
nnbekannto Grtlnden getriebeni fiber ein gewisses Etwas, das 
ieh in der Literatnr, in alien Kdnsten and In dem gesamten 
Oeistesleben der Zeit za beroerken glaabte, ins klare za kommea. 

Das Ergcbnis, das icb in eincr kleinen Schrift mit dem — ziemlich 
iiupassendcn — Titel „Eine Kiisis ^ uiederlegte, war: man sptirt 
eine Sclmsuclit iiach Religion in der Welt. 

Es gehiirte kein Prophetensinn zii (iicscr Wahrnebmang:, die 
beate, nacb so karzer Zeit, keinc Wabruelmiung mebr ist, sondem 
ein Wisscn dcssen, was jedcr wei6. Was dazu jrcli rte. war vor 
allem das in der eigeneo Sehnsneht beruhende Mitflihlen, and 
femer die Bereitsehaft, sieh ohne WinkelzQge za einem Gefahl 
zn bekennen, das sieh von den Mafigebenden der Zeit eines ver- 
lichtlichen Achselznekens gewftrtigen mafite. 

Damals war es vier Jabre ber, da6 icb eine Scbrift mit 
dem — ziemlicb jrcseluiiacklosen — Titel ,,Mebr Goetbe" verfaBt 
hattc. Dies Biieb war das Erzeiignis des Argers ttber allerbaud 
Geacbraubtes und gewoUt Ungesondes, das ieh wahrzunebmen 
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glaubtc. Es war ja wobl kein Wunder, daB ick den Wert dea 
Gesanden, Festgegriiudeten einseitig betonte. 

Icb giaabe, dafi ^Mebr Goetbe^ nicbt ganz obne WirkuDg 
gebtieben ist leb bin nicbt ffob daraber. Manebes Bacb nahte 
sicb mir m den Jabren daranf and forderte Beifall. Eins von 
ibneii nnd manebes andere, das mir von nngefftbr begeguete, 
baben den Erfolg fflr sicb gebabt; mir bat ihre Art ein ent- 
scliiedenes Uubehageu erre^t. Bei dcui, was mir vorbcr iiiiBfiel, 
batte ich etwa die Empfindnng^ von ciner Dame, die einen Fat- 
schnligerncb uni sicb verbreitet ^ jeUt war es cin Mann, der eine 
Tabakpfeife in der Rocktascbe tragt 

So war deoD „£ine Krisis*^ in gewiasem Sinne ein Protest 
gegen ^Mebr Goetbe". 

£s scbeint mein Scbieksal zn sein, da6 icb micb in einem 
Tamos von vier Jabren mit Protest ablOsen mafi. Allerdmgs 
wird man mit den Jabren weiser. ^Eine Krisis" war nicbt balb 
so nmfangreicb wie ^Mehr Goetbe**, diesmal sollen es wenige 
Wurte tuu und das nachetenial werde icb vcnauLlicb weise genug 
seiD; dcD Protest uur iii Gedankeu za erhcben. 

Zwar hat y,Eine Krisis", soviel icb weiB, i^ar niebt gewirkt, 
denn das Buch ist tmr ganz weuig gelesen worden. AUein es 
kommt far micb aaf eins heraus. Denn es sind gewisse Pro- 
dnkte zntage getreten, die genan das sind, was icb als eine 
Wirkong meiner Scbrift befttrcbtete and wogegen icb micb von vom- 
berein andentangsweise verwabrte; mit diesen ftlble icb micb nnn 
trotz aUedem belastet. 

Halten wir Umscbaa in der Geschichte des Geistes, so finden 
wir wnnderseiten eineu Menselien, der uusere Weltauschaunng, 
das Wort im engen Sinne genomnicn, bercicbert odcr vcitieft 
hiitte; von eincr ganz neucn Weltanscbaunng zu schweigeii, denn ob 
die jemals ein einzelner begrttndet bat, ist mir nicbt anBer ZweifcU 

£s set erlaubt, ein paar markante Beispiel6 ans der nenesteoi 
Zeit za nennen. Goe^e hat von da an^ wo er mit sicb fertig: 
war, bis za seinem Tode an einem Glaaben festgebalten, der 
erne veredelte Form der nralten Lebre von der Seelenwanderang 
war. Es gibt gewifi Menscben, die diesen Glaaben entsebieden 
ablebnen, and deren geistiges Leben sich docb durcbans nnter 
Goethes Fubiung ahwandelt. Hcbopenbauer hat im wesentlichen 
die altiudiecbe Lebre yom Kirwana bervorgebolt. Fecbners Lebre 
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von den beseelten Welten ist wohl eben so alt, und es liiBt sicli 
darUber streiten, ob das, was cr aus Eigcnem hinzugetan hat, 
eine Verbesserimg bcdeatet oder daa Gegenteil; er hatte sich imd 
dem Leser mancbe gar za grttodliehe and dennoch nicht ttber- 
zeugcnde BeweiBftthmng enparen kdnnen, weon er sieh nieht aaf 
ein fiewiiBtgeiii der Weltkdrper fSrmlich 7erBteift« sondern es bei 
einer PersOoUchkeit oder yielleieht Doeh rorsichtiger bei emer 
Wesenheit belassen bfttte. 

Nietzsche, der so stark auf seine Zeit wirkt, findet doch 
gewiLi mir verciiizcltc Glaubii^^e fin die Lehre von der ewigen 
Wiederkunft, als deren Prophet cr sich ftthlt. Das ist aueh gut. 
Die Wirkuner wftre auf die Dauer schwcrlich so, wie er sie sich 
denkt. Wer wird sich mit geistiger Arbeit belasten, weou er 
weifi, daB er doch immer wieder da stehen wird, wo er an- 
gefangeii bat, dafi er aber jede gate Zigarre nod jedes schOne 
Weib in nnendlichen Wiederholongen immer ron frisehem ge- 
niefien wird? 

In dieser Sparsamkeit dee nnbekannten Weltordners mit 

Geistern, die uos in dem Anschanen seines Wesens weiter bringeu, 
ist mm aber neuerdings eine liocbst erfreuliche Wandluu^^ ein- 
getreten. Wer nur ein biBchen was auf sich hiilt, sieht eine Au- 
standspfiicht dariu, etwas ffir die Weltanschauung semer Mit- 
menscbeo za tan; man vertieft allermindestens eine vorbandene 
Religion, wenn einem im Aogenbliek niobt grade eine nene etn- 
fallen will. 

Eb iBt far jemand, der wegen seines abgelegenen Wobn- 
Bitzes nnd sonst ana manebem andera Grande immer abedt stebt, 
ein yerwnnderliehes Sebanspiel; wie eine Mode, denn so mnB 

mau es doch wohl ncnncn, nicht nur die Modemcuschen, sonderu 
auch besonnene und verstiiudige Leute ergreift. Wenn am ]i icb 
einnfial meinen Tiefsinn nicht mehr bei niir behaltcn kaim, und 
a-es^cn solche Zustfinde soil sich niemand tiir gefeit halteu, werde 
icb micb hinsetzen und ein Erbauungsbuch verfassen. Bis dabin 
werde icb micb nacb der alten Mode bestreben, so gut nnd 
«cblecbt es gebt, G est alten binzastellen. 

Siebt ein Dicbter in bewnfitem oder anbewnfltem Wider- 
spracbe gegen Goetbe das Unsterblicbe im Henseben niebt als 
eine „Entelecbie^ an, sondem als etwas in alle Ewigkcit Un- 
Yer&nderlicbes, and halt er es fUr driugend eiiorderiich, uu& 
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diese Uberzengung mitzuteiieu: in Gottes Nameu! Weim sein 
Knnstwerk sonst etwas t&ngt, wird er es dadarch noch nieht 
Yerderben; Terbessern allerdings aneh niobt^ and wilblt er ieiDe 
Worte noeh so edel. 

Ea dttrfte aicb mit der Weltansehaniiiigf nicfat aoden yer* 
halten als mit mtsern Erlebniflsen im allgemdiiien. Han wurd 
Echtes nur auf deru Grande einer Weltanschanung leieten, aber 
sie muLi als Erlebnis in eiuc ^cwissL' l^ntfernuiii; ^^ciLickt sein. 

Mir ist es mit eiuem Koman „Komodianten des Lebens" so 
ge^i^angen, daii ich erst jetzt, beinahe '/.wei Jalire nachdem ich 
dan Bucb gescbriebeu babe, ins klare dariiber gekommen biu^ 
dafi sicb em BtUck von einer Weltanscbannng darin aasdrUckt. 

Eb mag: zwOif Jabre ber sein, dafi ieb die Werke Schopen- 
batieni gelesen babe. Er nabm micb damals ganz in Bescblag 
nnd ich mnfi aneb beate bekennen, dafi mir Nietzacbe neben ibm 
niemals anders ate sdemllcb nnbedentend vorgekommen ist. In- 
dessen ist es ftlr micb keine Frage, dafi man flber Schopenhauer 
hinans kommeu miiij. Uber ibn biiiaus, kcineswegs um lim herum. 
Wenn ibm in eiaeni modernen Buche Qber die Sprache vorgeworfen 
wird, sein „WilIe" sei gar kcin Wilic, so ist das vollkommeu 
ricbtig, aber was ist cs anders als eine Wortklaaberei! Schopen- 
baner hat, nud das will sehr yiel sagen, in unsem Vorrat einen 
nenen fiegriff eingcbracbt and hat ibm den Namen gegeben, der 
noeh am beaten aaf ibn passt Er htttte ihm ja freiUch aaeh 
eine Benennong in der Art Linn^ geben kOnnen, etwa volantas 
vnlgaris Scbapenbaner. Jedenfalls glanbe ich heate wie vor 
zwOlf Jabien, dali Schopenhauer mit seinem „Willen znm Leben" 
und der Erziehung durcb das Leben zur Abkehr von ilim eiueu 
erstaunlichen Wnrf getan bat. Aber ich glaube weiter, da6 es 
cincn edlereu bicg Uber den .sogenannten Lebenswillen gibt als 
bcbopenhauers Quietismus, und dafi es dem Deutscbcn geziemt, 
die Religion der Pasaivitftt den passiven VOlkern zu Uberlassen. 

Diese Ansehannng setzte sieh so in mir festi dafi sie za 
einero Bestandteil meines Ich geworden ist and fOr gewOhnlich 
im Unbewafiten rabt. 

In dem letzten Winter verfafite ich, nieht aos eigenem Triebe, 
eine Selbstanzeige tlber meine ^Komddianten*^. Ich wufite nicbts 
weiter als, eiii (liirreis Gerippe des Inbaltes und eine These, die 
mir jetzt einer Moral von der Gescbicbte unaDgenehm ahulick 
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sielit. Heute wUrde ich sagcii, daii meiue Leute voin Leben zur 
AbkeLr vom Willen zum Leben gefUhrt werdeu, daii es dem 
einzeluen urn so scblimmer geht, je hartnackiger sich der Wille 
zar Webr setzt, und dafi die ftthrende PersOniichkeit des Baches, cin 
schwerboriger pensionierter Oberietirer Jeneo edlereo Sieg erk&mpiL 

Nach alledem kOnnte m&n glanbeDi ich sei emer von dea 
Begebrechten^ erne Frende der Geschworenen deB Leitfadens^ 
oach deren Oberzeugung mis der wahre Epiker woU beriebteo 
darl", jemand vcr^^icBe Trfinen, ringe die Haiide odcr lasse doch 
weuigstens den Kopf han^en, aber hcilcibe nicht, er sei aus 
dem nnd dem Gruude traiiri^ gestmimt. Alleiii geg-en dies Dogma 
babe icb mieb gar niebt selten versttndigt; dcnn icb balte nun 
docb die Runzeln an der Stirn fnr nicht gaoz (BO bedentnngsvoU 
wie die Gedanken dabiuter. Nur freib'ch mflaaen die Qedanken 
anch wirklich von den Menseben des RomaDB gedacht sein, imd 
nicht yon seinein Verfasser. Betrachten wir den Vorgang 
des ProdnzierenSy so stellt sich die Sache so dar, daB erst der 
Menseb da sein mnB nnd dann der Gedanke. Das Gefthrliche 
ist, gl;inl)c iuh, dies, daL] cin Scbriftsteller einen Gedanken lie^eu 
bat, der ilini bedeutend erschcint, und dali er ibn einer seiner 
GcHlaUen cin^ifibt, iind iiiflBte er ilir dal)ei <lie Xase zubalten. 

Lieber Gott. ich kennc das! Icb weil5, wie ungebeuer tief 
und bedcnteud einem znweilen ein Gedanke vorkommt, und wie- 
Yiel Uberwindang dazn gehdrt. ihn nicht mittelst des Femsprechera 
einer Zeitsehrift anznbieten. Man schreibt den Gedanken aber 
selbstverstftndlich in die Schreibtafel, nm ihn bet der nSchaten 
Gelegenheit anzubringen ; denn man will die Verantwortong nicht 
anf stcb nehmen^ ihn der Nachwelt voiznenthalten. Kan aber 
kommt das i cinlicbe: ist die Gclegenbeit da, so ist dor Gedanke 
wie gescbnittenes Blei an der Liift i;lanzlo8 geworden. 

Wir seben wobl nnziifneiien aus, aber gar nicht stoiz, and 
hdren Mepbisto diabolisch gleichmUtig sagen: 

Wcr kann was duniincs, wer was klngeB deoken, 
Das uicht die Vorweit schon gedachtl 

Wie wird nnn erst die Nachwelt mit nnsem Gedanken 
nmspringen? Ich fUrchte, mit den allerfeinsten am allergrObliehsten. 
Eine Gestalt aber, die nns gelnngcn ist, mnfi sie bestehen laaaen. 
Sie mag sich wenig darnm ktimniern, aber ein anderes Wort 
nnseres GrOBten wird wobl aucb wahr bleiben: 
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Was in der Zoitcu P.ihlcrsaal 
Jemnls vortrefflicti isL ^ewesen 
Wii"(i irnincr eiuer eintnal 
Wieder vornehmen und leseo. 

Dies ftUeB ifit, ich kann's nicht leogneni wenig podtiv. Ich 
babe mit vielen Worten nnr gesa^^t, was ieb uicht will. Nun mtlBte 
die Hanptsaehe kommen — nnd iob babe nicbts von Belaog mebr 
ZQ sageo. 

Meine Art, zu schreiben, ist nicbt interessatit. 

Es ist eiii Mensch da, wie alle andern. Bei irgcnd einein 
AulaC oder auch olme AnlaC Ivuniuit mir der Gedanke, er wiire 
am Ende nicht wie alle aiuiereii. Dann finde ich wieder, er ist 
ja docb ein Dutzeudaieusch. Viellcicbt ist er sowobl das wie 
eine PersOnlicbkeity ein Mensch mit seinem Widersprncb. Nun 
ist er in meinem Inneniy wftcbst und wandelt sieh and wird eine 
Gestalt, die mir der Teilnabme wert eracbeint. Die Verbftltnisse, 
in denen sie Ibr Wesen am besten ansdrttckt, fmden sicb dnrch 
Nacbdenken, nnd das andere crgibt sieh yon selbst. £s gescbiebt 
wobl, daB ein anderer in die Ereignisse verwickclt wird, der 
mich ^tai ker fessclt uod den ersten von der berrschenden Stelle 
verdraugt. 

Das ist alles. 

Nnr eiti einziges Mai babe ich mir ein Problem gestellt^ 
ttbrigens eins, das weder neo ooeb modern ist: Ein tatkr&f tiger, 
Ton der Natar and vom Glllck reieb ansgestatteter, leidensebaftlicb, 
aber niebt grade nnmodem empfindender Heoseb wird, oboe Be- 
sonderes zn erleben, darcb sein eigenes Selbst aaf einen Ponkt 
gefflbrt, wo er keine HOglicbkeit des Daseins mebr bat, aofier in 
dem Glauben an cine gOttliche Weltordnung. 

Ich hal)c die Arbeit: „Max Gebhard, eine Studie", gcnannt. 
Sie wild in diesera Herbst erschcineii, im Ilerbst 1906 habe ich 
gie vollendet. In der Zwiseheiizcit habe ich mich mit Erfolg 
bemUbt, sie weit von mir a bracken za lassen; ich bin gespauut 
daranf^ was ich za diesem Bacbe sagen werde. 
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Thomas Maan 

Vor einiger Zeit vi l anstaltete die Zeitechrift ^Nord iind 
SUd" eine Enqiicte lUiei das Theater. j,Wa8 Laltcii Sic vom 
Theater? (ihinbcii >jic an den Kulturwert unsercs beutigonV 
Was verdaukt ihm iiire Bildaug, Ibre kUnstierisebe Eutwicklimg?^ 
So, — Oder so Hhnlicb — wnrde auch icb gefragt. Nan weifi 
icb wobl, dafi icb 68 nair eigentlieh ein far allemal verbieten 
floUte, micb anf solehe Dinge eiDzalassen; wei6 ans wiederbolter 
Erfahmng, da6 eine micb selbst einigennafien befriedigende 
BeantwortUDg soleher Fragen micb anTerhftltDiBmftBig viel Zdt 
mid Nerrenkraft kostet; da6 ieh bei der Schriftstellerei das 
peinvolle GefUhl nicht las werde, micb ganz unntltz zu kompro- 
wittieren, und da6 icb also viel klOger t<1te, \m uieiner ^Musik** 
zu bleiben. Aber es bilFt niehts: Obgleich die Ernftchtcnnig-, 
der Katzcnjammer, das Gefdhl der Entkraftung und der Reue 
nach jedem Anfalle starker wird, scheint es, da(3 ich das Schrift- 
stellero nie ganz werde lassen kOmien. leb werfe micb tod Zeit 
zn Zeit mit einer Leidenscbaft daraaf, die icb beim „Miisizierai*' 
einfacb nicbt keDne, — einer fflr mein Eflmtlertnm desto ge- 
f&brKcberen and entnervenderen LeidenBcbah, als sie mit jenem 
^nnseligen Hang znm Polemischen" verbunden ist, den Goethe 
bedauernd bei Platen feststellte. So babe ich vori^es Jabr, 
anfferegt dureb Gott weiB w« k lie Erfabrungen, meinen Aufsatz 
„biise und Icb**^j geschneben, jeuen sehr persftnlichen nnd sehr 
passionierten Essay, in welcbem icb das sittiicbe und kOastle- 
risehe Recht dcs Dicbters, die Wirklicbkeit zu benutzen, gegen 
eben diese Wirkticbkeit Terteidigte mid in der Hanpteacbe 
Goetbes Avssage parapbrasierte: „Das Benatzen der Eriebniese 
ist mir immer alles gewesen; das Erfinden ans der Loft 
war nie meine Sacbe: icb babe die Welt stets fttr genialer 
gebalten, als mein Genie." Und so safi mir nnn die Theater- 
frage wie ein Widerbaken im Fleisch: in einem erregten, 
gereizten, dialektischen Zustaude ging icb umber, raisouierte, 
dispntierte, komponierte, warf mit beiQem Kopf einzelue Poiuten 
aufs Papier . . . kurz, ich bescbloB, den Roman an dem ich 
scbreibe, „aaf ein paar Tage" zn mnterbrecben nnd der Zeitschrift 

^) Ah Broschiire erscbienen bei Boiiseis in Mtincheii. 
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die beste Antwort zu i;eben, die sie Uberlianpt hekomraen wtlrde. 
Was znstande kam, war ein •Vfannskriptnin von 31 Gro6 Qnart- 
Seiteu, belitelt: „Ver.sucti ilbiT das Theater" leh hahi; nieiit 
Tage, sondem Wocben dainit im Kanipfe gelegen; mehr als 
einmal war ich der Sache bis zur Verzweiflung ttberdrUssig; mehr 
alB eiomal wolUe ich angesichts der WidersprUcbe, die sich bei 
der Behandlnng des Verh&ltniBaeB einea kQnstleriBehen Menschen 
ztun Theater notwendigerweise aaftan, die Hftnde sioken laaseD, 
aher ieh batte mich engagiertand gehorchte meinem katcgonscheE 
Imperativ „dnrchbalten" ! MnB ich's berencn? Wahrscheinlicb. 
Wieder einiiiul babe ich gescliwiitzt, direkt ^eredet, theoretisiert, 
VVurzelu aufgedookt, micli festgelegt, bloBfrestellt, niieli irebninlf ri 
ans^eliefert: ein elendes Ocftlhl, — das durcb das He\^ ul.'tseiu, 
dies ailes auf eine miSglichst geschmeidige nnd UDverbindHche 
Art getan zo haben, nnr wenig gelindert wird ... Die Schrift 
iet gegen das Theater geriehtet^ wie man rieileicht err&t, — 
zam mindesten gegen die kflnstlerische VorheriBchafti die es flich 
seiner wirknngssflehtigen Natnr nach nnr zn gem zn hftolRg an* 
mafit; sie ist mit jener Skepsis nnd jener Etnseitigkeit ge- 
schrieben, die beide das Ergebnis der Einsamkeit sind (denn 
ieb lebc sehr eiDsam), und sie ist bei alldem nicht ohne den 
gnteu Willeu zum Positiven. Ich habe bier nichts weiter dar- 
flber zn sagen . . . Nur eine Bcmerkung mid Verwahruni? ist 
vielleicht am Platze. Eiugeweibte wissen, daB icii ktirziich 
persOulicbe Erfahrungen auf dem Gebiete des Theaters ge- 
macht babe. Eine groBe dentsche Bflhne hat den — nicht ftbel 
gelnngenen — Versnch nntemommenen, meine draroatisehe 
Diehtnng ,|Fioren7.a^ ihrem Pabliknm Torznstellen. MnB ich 
sagen, dad zwisehen diesem merkwflrdigen persOnlichen Erlebnls 
und dem „Ver8Uch" nicht die gcringste Beziehnng bestebt? 
Nichts vou „Undank", wenn icb bitten darf, nnd noeb wenij^er 
etwas von „Rank(l!ie'^! Mein Anfsatz war eeii Wocben fertig, 
als ich nach t'rankfiirt fuhr, urn mir eine Fiorcnza-Autfiilirung 
anzusehen, and wenn es auders ^reweseu ware: icb war eiu mit 
Anszeichnnng anfgenommener Gast im theatralischen Eeieh, aber 
doch nnr ein Gast, ein Fremdiing; anch nach Frankfnrt hfttte 
es mir an Distanz von meinem Stoff nicht gefehlt. 



Erocheint im Januar, aucb als Sonderdrnck, in ,Nord and Slid'. 
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Das ist ailes, was ich auizuweiscn habe. wenn man uiich 
frafft. \vf>s ich im letzten .lahre ferti^ steilte, — denn seitdem 
habe icb (ia& Fest des ScbliiCwortes uiid der „let/.ten Ilaiul'* 
uiclit mehr gefciert. Ich biu von der zcitraubeudcD scbrift- 
steileriscben Abscbweifan^ zn meiner ^Mnsik^, meiDcm Eoman 
zarttckgekebrt, den die ^Kene Randschaa** Befaon allznlaDge an- 
kttndigt and den sie sclion noch etne Weile wird ankQndigen 
mttsaen. Jeden Vormittag ein Schritti jeden Vormittag cine ^Stelle^, 
— das ist einmal meine Art, nnd sie bat ihre Notwendigkeit. In eiuer 
warniberzigen und nngewOhnlich feinfflhligren Bcsprechiing, die 
Dr. Alexander Pacbe neulich iu dcu „Ilaiiil>iir£rer Nacbrichtcn'* 
uicineu liteiarischen Heinilhungeu vvidmete, niachte er auf meiue 
Kompositionsart auliuerksaiu ; or schilderte, wie ieh das viol ^e- 
brancbte Knnstmittel des ^Leitmotivs^ ausgebildet uud veriuoer- 
licht hAtte, wie es bei mir nicht mebr ein blofies Merkwort 
pbysiognomiseben und mimiscben Inbalts bleibe, sondern „direkt 
mnsikaltseb*' yerwandt werde und fOr die ganze DareteUnngs- 
weise und Stilfftrbnng beatinunend sei. Das ist scbon fmber 
bemerkt worden. Aneb Oskar Bie sebrieb einmal, daB die Mnsik 
als symbolisebe und gtilbildende Macht in meine Prodaktion 
bineinwirke. Nnn, dicse Maclmrt allein wUrde genUg:en, meine 
Langsanikeit 711 < rkjaren. Es handelt sich dabei wedcr um 
Angst iichkeit iiucb um TrSgbeit, sondern urn ein anfierordentlich 
lebbaftes Verantwortliehkeitagefttbl bei tier Wabl jedes Wortes, 
der Priigang jeder Phrase — ein Verantwortiichkeitsgenih]; das 
naeb Tollkommener Fnaebe verlangt nnd mit dem man naeh der 
sweiten Arbeitsstnnde lieber keinen irgend wiebtigen Satz mehr 
nntemimmt. Aber welcher Satz ist „wiebtig*^ und weleher nicht? 
Weifi man es denn zuTor, ob ein Satz, ein Satztei! nieht viel- 
leicht bemfen ist, wiederzukebren, als Motiv, Klammer. 
Synibolj Zitat, Beziehung zu dienen? Und cio Satz, der zweimal 
gebOrt warden soli, muii danacb sein. Er mnC — icb rede 
nicht von „8('h(»uheit" — cine gewisse HOhe uud symbolisebe 
Stimmung besitzen, die ihn wiirdig macht, in irgend einer 
episcben Zaknnft wiederzaerklingen. So wird jede Stclle zur 
nStelie^, jedes A^jektiv znr Entscheidnngy nnd ea ist klar, 
da6 man aaf diese Weise niebt am dem Handgelenk prodnziert. 
Ieh blicke in dieses oder jenea gem gelesene erzftblende Werk 
and ich sage mir: ^Nnn ja, icb will glanben, dafi das flink 
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vonstatten irc^iui^^en ist!" Was micb betiifft, so heiBt es, die 
Zaliiie xosamiiienbeiiieu uud lan^^am Fuli vor FuO setzeu, — 
heiCt es, Gednld Uben, den halben Tag mfifiig geheD, sich 
Behiafen legen iind abwarten, ob es nieht morgen bei ausgernhtem 
Kopf doch Tielleicht beaser wird. Irgend etwas OrdBeres 
fertig zn maehen, dem einmal Unternommenen die Trene sn 
halten, nieht daTonznlaafen, nicht nach Neaem, in Jugendglanz 
lockendem zn greifen, dazn gebOrt bei meiner Arbeitsart in 
dcr Tilt eine Oeduld — was sage icb! eiue Vcrbissenbeit, eiu 
ytarrsiuu, cine Zucht nnd Sclbstlmcchtnng des Willens, von 
der man sicb scbwer eiue Vorsleiiuug uiacbt und unter der 
die Nerven, wie man mir glaubei) darf, oft bis zum Schrcien 
gespannt sind. Jedes Urteil Uber Neubeit und Wirknngsmdglieh- 
keit dee Werkea iat mit der Zeit abhanden gekommen^ der 
GUuibe daran wird ktlnstlich, wird galTaoieeb, der grdfiere Teil 
der Neryenkraft wird verbranchtj nm den Glaaben zn etimnlieren, 
and znletzt fragt man sieh, ob all der Kampf eigentlich nocb 
in irgend einem Verhftltnis steht zu der Wttrde uud Wichtigkeit 
desiseu, uui was mau kamplt. Das Ende muB es lelireu, — aucb 
dieamal. 

Erzablcn? Ansplandern? Das „Problem" y JJic ^iiamlluii::" ? 
Icb werdc micb bttten. Mein Geheimnis wenigstens will icb bis 
znm Endc fflr mieb baben, — nbgesehen davou^ daB meine 
^Stoffe*^ nnd ^Uandlnngen" die £igentllniliebkeit haben, nicfa 
niebt ansplandern zn lassen . • , Icb gab die Cbersehrift ber: 
^EOnigliebe Hoheit^, — ein scbOner Titel, nnter dem zn arbeiten 
micb seit Jabren verlangt bat. Ein Prinz, ein Milliardftr, ein 
Cbauffeur, eiu Rassebund, eiue wabnsiiini^e Griifiu, cin romau- 
tiscber Hfllfslebrcr und eine Prinzessin besouderer Art trctcn anf, — 
man sei also neugicrig:. Wn selbst erscbeiut das (iauzr /uu ( ileu 
80 net! und scbon, daii icb in micb bineinlacbe — uud zuweileu 
80 lUppisch, daB icb micb auf die Cbaiselongue seize nnd zn 
sterbeu glanbe. Was wird die Wahrheit sein? Das £ttde mnfi 
es lehreDi — anch diesmal. 

Seesbanpt am Stambergersee, Jnli 1906. 
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Adalbert Meinhardt (Marie Hirsch) 

Die Aufforderang der Literarbistorischen Gesellschaft Bonn, 
ihr Uber meine nensten Arbeiten zu bericbten, encheint mir so 
erfrenlicb wie ehrend, so ehrend wie sehwer zn beantworten. 
Nieht weil die zwei Bttcher, tod denen ich hier sprechen muB, 
noeh nngedrnckt sind, das zweite mlleiclit flberhaapt nie 
gedrackt wird. Die Schwierigkeit Megt in mir eelbst. Tcb bin 
nicht gewohnt, so viel ttber micb nacliziigrtibeki, iiher ab- 
geschlossenc Arbeiten nnr noeh Dacbtrftglicb deutliche Recbeu- 
schaft abzulegea uud scbreibe kaiim mit einer mir ganz kJaien, 
mit eiuer zielbewT)6ten Absicbt. Auch babe ich, goviel icb selbst 
wei6, keine Tendenz. Wenn ich MeoBcbcD und Menschen- 
scbicksale schildere, 80 will ich den Leser beinahe nie mit der 
Hand auf einen beatinunten Pnnkt binweiaen. Mir eraeheinen 
die Welt iind die Henschen sebr merkwflrdig; sehr rielgestaltigy 
nnbegreiflichy tieftranrig — , oft sebr scbOn trotz alledem. 

Da scbreibe icb sie denn gerade so, wie ich sie mttfnhlend 
erlebt bjibe, so wie icb sic vor uieineii imieren Augeu sebe. 

Meiu neues Bucb, das nun naeh dreijabrierer Panse ira 
Oktober bci Gebr. Paetel, Berlin, er^cbeinen foll. ist euie 
Sammluiig von siebeu Novellen uud ^jovelletten, die alle sehon 
in yerschiedeiien Zeitscbriften abgedrackt waren. Der Band bat 
bis bente noeh keinen Namen. Icb batte auf den UmseUag die 
Worte setzen woUen, die Illo za Wallenstein spricht: 

In Deiner Brnst Bind Deines Scbicksals Sterne! Der Ver- 
leger fordert aber, dad ich eine kllrzere Bezeiehnong wfthle, so 
werde icb das Bncb denn wabrscbeinlich „Glflck8iichende 
Meuschen" nennen. Der eiue wie der andcre Titel nrufasst, 
meine icb jene sieben Ge^ebichten, ja eigentlicb alles, was ich 
scbricb iind sebreibcn kann. Gliick siicben sie, sncbcn wir alle. 
Vnd zu jedeiu, der es findet, der es verliert, kiiniite luan sagen: 
lu Deiner Brust! — Der Menscb selbst ist sein Schicksal. 
Nieht, dafi ein Ziegel Yom Dache falH, der ihn ve^nndet, nieht 
dafi die Bank falliert, bei der er aein VermOgen vervrahrt baV 
nicht dafi das Mftdehen, das ar liebt, einem andem an den Altar 
folgt, das entscbeidety ob er glflcUicb, ob er namenlos nn* 
glflcklieb zn nennen sei. Wie er selber die Erankheit, die Annat oder 
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deu Herzenskammer ertr&gt, ob er ihnen erliegt^ob ar ibnen obaiegt, 
ob er sein Leben iiiit der Abeicbt fflhrt, es BohOn za leben, Oder * 
in nbeiehtdoB-Oder Dnmpfheit deh Ton ZnfaUwtiiiimiiiigen gleieh- 
gllltig zerren nnd leiteo Iftfit, das, acheint mir, das ist sein 
innerfiehesi sein wirkliches Sehicksal. 

Le malbenr yient en nons, mais 11 n'y fait qne cc qu'on 
lai ordonne de faire. Jl sfeme, il ravage, il moissonnei 
selon l oidre qivil trouve inscrit sur notre seuil. 
Wic MaL'tcrlinck hier sagt — so mOchte ich meiuen, 
es gibt wirklich zweierlei Arten von UuglQck, jenes uQetitrinnbar 
gr&filiche, das wie der Stein vom Dacb in jeder Sekunde nns 
treffen kann, nnd das andere, das SichnngltlckJichfttblen. Sehwer- 
blntige Natnren, die ans einem Mangel an Kraft nnd an innerem 
Beichtnm, dem Leben nicht Stand za balten wisseni die fiber 
den Eleinlicbkeiten des Tages alles Gote, das sie besitzen, yer- 
gessen, tlber einst erlittenes Leid, fiber ktlnftig einmal zn 
erleidendes sich uutzlos gramen, die selbst im Augen- 
blick des Geling-eiis ibrer Sorgeii, der grofien und kleincn, 
nicht ledig werden, nie frci aiifznblieken vermOgen, die seheinen 
mir fast die bedauernswerteren. Ich iiebe starke, bocbgemute, 
stolze Menschen, die in sieh so etwas wie einen katep:()!-ischen 
Imperatiy tragen, der ihnen gebietet: Eopf hoeh, die ZUhne zn- 
sammengebissen nnd dnrch! — ob es weh tat oder nioht. 

Aber ich sehe aaeh die anderen, die yiel hilafiger sind als 
jene, die zarten, weieheuy leioht yerletziiehen, die sich in Zweifel 
und in Zagen selber schaden. So geht Stephan Moser, „der 
SilberscLmied von Buxtehnde", aus der Heiroat fort, weil sein 
Jogendfreund ihn hintergangen. Als er aber ein grofler Bild- 
haner gewordeu ist, mnfi er pl5tzlich erkennen, wie er nieiit 
besser ist als jener, wie aucb er, aus Liebe zn einer Frau, seinen 
Frennd and Meister betrogen bat und mm im Begriff stebt, 
dieser selben Fran nm Geld nnd ftnBeren Vorteils wiUen» Liebe 
KU henchefai, die er Iftngst nicht mehr f flhlt. Da kehrt er der Welt 
nnd dem Rnhm den Rllekeni kehrt znrttck in die heimisehe Enge, 
fiflehtet sieh in die dnnkle Stille der atten Werkstatt, nicht als 
Bildhauer mehr, sondern als eiu dOrfliclier Filigranarbeiter schlecbt 
und recht zu leben wie alle. 

Und der sozialistische Zeitiuiirsredaktenr Axel Heller (in 

^Eecbts and Links*'), der sicb mit einer jungeu iiomtesse yerlobt 

8 
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hat, sieht «in, aebt Tage Yor der Hochzeit, dafi sdne Ehre, das, 
was er allein fUr sich als seine Ebre ansieht, leidet, \scuu er 
iu die adligcu Kreise eintritt als der arme datte der reichen 
Erbin. In dem Streit zwiscbcu Stok luul Liebe siegt dor er«te. 
Axel Heller gebt fort von der Seite der Uebeuden, holdseligeu 
Braat, ist bernflos and brotios gewardeu. 

Wie diese zwei, von ihrem Gewissen angetriebeiii die 
ftafierlieh glatt seheineDdeii Bahnen plGtilich verlaasen, bo mfliaen 
andere andeiB letden, well aie «ich aelber nntreii wnrden, also 
aveb dnrefai ihre innento Eigenart Die »anne Toinette*' hat 
lange anf ihren Liebeteo gewartet SchlieBlich folgt me ans 
eineiii uugstlichcu Pflichtgeftibl dem Zureden der Lcute, tut, 
was man ihr als vernUnftig anpreist. Uud da sie mit dem alten 
Baueru vor den Altar tritt, b5rt sie drauCen auf der Brtk-ke 
neben der Kircbe iauteu Hufschlag — den Hufscblag der Tier 
Schinimel, mit denen ibr Jean, wie er einst Tersprochen^ ioB 
Dorf bineinf&hrt, sie sicb zu bolen. 

Anch die Glllcklieheii in meinein Baode, die zwei jungea 
Paare (»Die Kinder" — „Eine Trannng*') folgen ihrem eigenen 
Eopf, kttmmem «ieh niehi urn die Waronngen der bedftohtigen, 
vorsiebtigen Alten, tan, was sie, die Jungen, wollen, was sie 
mlisseu, ibi Lebeu zu kronen. 

Tch meine, ich babe wobl aticb scbon frdber in meinen Arbeiteu 
diesen selbeu Pimkt berlibrt. In doin Briefroman: „Fran Hellfricds 
Winterpost^ (Gebr. Paetel 1904) erkenut man ans den Briefea 
ihrer Verwandten, ihrer Frennde, die einen ganzen Winter Jang 
An sie gerichtet werden, wie sie, Fran HeUfriedi ans Stolz gegen 
ihren Mann sein, nod ibr eigenes Leben serstOrt bat, bis sie krank 
nnd anglfleklieh in der Einsamkeit ihrer sttdlieben Verbannnng 
sieb anf ibr edieres, anf ibr niilderes Selbst besinnt 

Und in „Favara*' bildet im Gmnd der Oharakter des 
KOnigs den Angelpunkt der ganzen Handlung. — Ich weiB 
nicht, ob vielleiclit ein oder das andere wcibliche Mitglied der 
Literarhis((»i iricben Gesellscbaft Bonn dieses mem Drama kenueu 
gelcrnt bat. Auf Veranlassung dei» Herra Oberregissenrs Ernrt 
Lewinger, Dresden, bracbte Fran Lina Schneider, KOUi, ea 
Yorigen Winter in yerscbiedenen rheinischen St&dten zum Yortrag. 
Wann dies Drama gedmokt zn lesen sein wird, ob es jemala 
das Bflhnenliebt erbliekty das kann ich niebt sagen. 
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KSmg Roger tod Sisilien also rafamt deb semee iiolseD, 
teines nawandelbaren Willens. — Eine ViertelBtande daranf 
wanddt ibn der Anbliek einer blonden Sklavin Fayara, nnd erst 

als sein Licblingssohn im Zweikarapf mit dem jUngeren Binder 
gefallen ist und erst, als Favara dem Gottesurteil, das sie als 
Mdrderin und llexe zu der Wasserprobe verdaiiimt, nnterliegen 
mn6te, da crkennt der Kuuig ia aeinem Schmerz: Nur icii allem, 
nnr ich allein bin sebnldig! 

Wenn icb nan aber sagen soil, wober ich den Stoff 211 
diesem KOnige* nnd SklaTinnen-Drama, daa zn Palermo nm die 
Mitte doe zwOlften Jabrbnnderts spielt^ genommen babe, so stebe 
ieb selber fragead Tor der Frage. leb sab die ftrmlicben Reste 
des yerMlenen l^onnannenseblosses Fayara bei Palermo, das 
einst — zwischeu Meer uiid Tcichca gelegen — als das Schloss 
der beiden Wasaei von arabischen Dichtern besiiugen wuide. 
Uiiter der KnppelwOlbung der kahlen Halle pickten die lliihner 
dcs Banern, der jetzt dort wobnt, im 8troh nach Koruern. Ich 
dacbte nicbt im entfemtesten daran, daB hier der Schaaplatz 
fttr irgend eine Handlnng sein kCnnte, die icb jemals schreiben 
wllrde. Nnr das Wort gefiel mir: Favara! Anf arabiscb soU 
es Wasser bedenten nnd klingt doeh ganz wie etn Franenname. 
KOnnte «0 nicbt am Ende wirklieh der Name eines Mftdebens 
gewesen sein, nacb dem KOnig Roger sein Lnstschloss benannte? 
Sie mtlBte dann uiiter;;c^'angcii sein, wie das ScliluB verfiel und 
zur Ruine geworden ist. Ich fmg an, (Iber den KOnig zn lesen: 
Untersnehuugen von Ad. Goldschniidt tibcr die Norman nci^bauten 
von Palermo, v. Schack: Geschichte der Normannen in Sizilien, 
£• Caspar in Innsbmck: Leben Rogers des GroBen, Gregoro- 
fvm: Sisiliana, Ugo Falcandns nsw. Und dann schrieb ich das 
Drama. 

Manebmal babe ich ganz einfacb nnr das Gesebene wieder* 
gegeben, wie z. B. in „Eine Trannng'', bei der icb selbst zn 
den Geladenen gehOrte, die, von dem Gllick der beiden still- 

ernstbaften jungen Menscbcn erj^niffen, zuscbauten. Ofter ahcr 
ist cs so ein monnientaner Eindruck j^cwesen, wie der Blick iu eino 
rembrandt-dunkle Silberschniiedewei kstatt, ein Spaziergang dnrch 
eiue Kleinstadt mit bolzgescbnitzten Facbwerktragcrn, aus denen mir 
dann die Menscben nnd ihr Erleben entslanden. Oder auch icb 
babe etwas erz&blen geh^rt yon einem Mftdcben, das dem Mann, 
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den Bie liebte, ihre Hand vidieielit yonchnell anbot und in 

Schmerzen vergehend, sicb dann die Scbuld beimiBt, da er sie 
veriiiLit (^R^^^bts und links"). Manclimal hahc ich, ohne von 
ihreni Leben zu wissen, uur die eine Gestalt geseben, wie ich 
die „arme Toinette*^ sab, als sie in der Dorfkirche von TjC 
Bonrget ods binter dem Altar die Reliefs aas dem XIII. Jahr- 
bnndert mit ibrcm Stock wies imd anf die SchOnbeit der 
Skolptoren aufmerksam maebte, docb dabei falscb aeigte^ weil 
die aime Kirehenffthrerln blind war. — Oder sie konunen selbst 
nnd erzAblen mir ihr Scbickaal, wie ^Bridget**, die ftnfierlieh aa 
heiter eraehien, die aber im Herzen nie jeue Stonde yei^gesaen 
konnte, da tie krank nnd f^lfthmt in der kleinen Seebadpenaion 
gelegen ihatlc, walueiid im Zimmer unter dem ihren ihr Vater 
mit dem Tode ranp:. 

Man ist sieii gelegenflioli ancb wobl bewuBt, p:erade das 
Gegeoteil von dem, was man erfabrcn hat, zu scbreiben. Der 
Zigarrenh&ndler Brandt (,|Wilhebn Brandts Ehe") ist zq mir ge- 
kommen, um nach seiner Fran zn forsohen, die ihn pldtzlicb 
Terlaasen hatte. Ich kannte die Fran; sie hatte eine Woche 
frflher anch vor mir geatanden, da an deiaelben Stelle, wie er 
jetzt. Sie war aebr achOn nnd de wemte^ weil ihr Kann nach 
zwei Monaten der Ebe sie gescblagen batte. Nnn weinte, 
Bcblucli/Uc der Mann, sie sei verecbwuuden, sie, die er geliebt, 
wie noch nicbts sonst im Leben, wenn er sic docb nur findeu 
kdnote, nur wissen, wo sie war und lebte! Eine Sekunde stieg 
mir ihr armes blasses Geaicbt vor den Angen anf und es packte 
micb ein Grauen. — Kann aie sich ein Leid angetau haben? 
— Dann freilich hOrte ich, ala er weiter sprach und kiagte^ 
daB aie anch ihre Nfthmaachine, ihre Eleider, ja beide Better 
mit fortgenommen. Da hat mein^ Angst rich denn scbnetlatena 
bemhigt. Nfthmaschine nnd Bettzeng brancht man anf der 
FIncbt Ins Jenseita nicbt. — Als ich aber spilter daran ging, 
die Geschicbtc und die zwei Menschen zn bescbreiben, stieg 
jenes Angstgefiibl iu mir wieder auf und ich muBte gerade 
das erziiblen: den Mann, der allzu liidenscbaftlicb die ibm im 
Herzen Fremde liebte, die Frau, die uicht Liebe anehty aondem 
Frieden, und die ins Wasser gebt, ihn zn linden. 

Der auQere Eindrnck, den ich empfing nnd der iimere 
Gedanke rind manehmal dnreh Jahre so wait getrennt^ dafi icli 
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selber kanm begreife, wie me sich zneinandcr finden. leh 
flchrieb einnial in einem knnen GediobtebeD: ,)£i]i kleines BUd*': 

Triliinie Bind Bilder von EInetertobtetn 
Und Niegescbantem, 
Von nirge&d Gtoweseaem 
Und hold Vertranteml 

Ahnlich meiiie ich, ist es mit den Gestalten, die aus 
nnserer Feder entsteben. Traunihaft, una selber uubewuBt, bilden 
flie sich aus hundert emzeluen, ganz verschiedenen Eindrttckeii. • 
Eines verbindct sicb mit dem andern, darcbdringt das andere; man 
kann znleta&t oft kanm mehr nnterscheiden, wober man dieses, woher 
man jenes genommen bat, nnd wesbalb der eine Menscb gerade 
flo nnd der andere so anden bandeln mnfi. Icb mOcbte es ate 
meinen Benif snsehen, der Menseben Wesen sn erforscben, den 
StrOmTiDgen naebsiudnnen, wie ana ibrem Denken ibr Handeln 
eiitsteht, wic aus ibrem liaudeln ihr GlUck oder Leid. Der 
Weg aber, der von meincm Denken bis in die klcine goldene 
Spilze meiiier eigenen Ftillleder ftihrt, den babe ieh selbst nocb 
nie aoffinden konnen. Nacbts liege icb wohl wacb und stelie 
mir es vor: so werdeii sie bandeln^ das werden sie sagen. 
8itze icb dann aber moigens am Schreibtiscb, so scbreibe icb 
ganz anderefl. Ob BessereBy ob Scblecbteres? Icb kann ee 
niebt sagen. 

Um mm noeb Yon meiner Tecbnik zn reden, wie die Anf- 

forderang es verlangt, so kann icb wieder nnr gesteben, — icb 
glaabe, sie crwaehst aus den Stoffen, mit den Stoffen selbst, aus 
Erlebtem, Geseheuem, Geleseneni, Gcftihltera, Konig Roger bandelt 
anders, muQ anders sprecben, fordert eine ganz andere Furm 
als Wilhelm Brandt, der Zigarrenb&ndler, oder als die arme 
Dorfblinde Toinette. 

Nnn bat man mir natttrlieb niebt den Vorwnrf erspart, sie 
spricben alle dieselbe Spraobe. Aber ieb meine, icb bin docb 
dieselbe^ die sie sebrieb, da IftGt siob's niebt Andem, dafi in alien 
Ton meinem Wesen, von meiner natflrlicben AnsdmclEsweise 
etwas zu verspUren ist. £in eiuziges Mai babe icb in diesem 
Bande mir mit Bewnfitsein recbte MUbe gegeben, in eine 
andere Sprecbweise zu k - Liiinen. Ea war in FlorenZj ^volim man 
mir zwei Feuilleton-Noveiletteu aus dem „Hamb. Korrespundenten" 
Eugescbickt batte: ^Die Matter" yon Anka Mann, md. ^Der 
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Yater** von Richard Hnldscbiner (Verfasser von „Ein8amkeit" ^ 
„Fegefeuer^, „Arme Schincker" ubw.). Am Tage vorher war 
ich mit einem graahaarigen PLilosophen dareh die Villengarten 
mi Bellosgnardo gewandert, in denen vor ifam Galilei, George 
Elliot, die Brownings gewohnt liatten. Wfthrend ieh nnn ala 
Antwort anf jene beiden Arbeitea das Zwiegesprftcb der nKinder" 
scbrieb, die an der Qartenmaner sicb finden nnd sieb ibre Liebe 
gestebcn^ ohne yiel nacb Vater and Matter zn fraf (^n, da meinte 
ich, ich iiiiiiite notwendig, dem Beispiel der zwei jun^^en Autoren 
folgend, auch iu eiuem bilderreicheren, modernein Stil zu schreiben 
suchcii, wie er zu dem Ort gut paCte. Ob dabei etwas von 
Floreuiiaer Lnft und Sonnenschein iu meine kieinc Skizze biuein- 
gekommen ist, das kaan ich selbst nicht beurteileo. Das aber 
ftlrehte ich, wenn man ,|Die Kinder** in dem Hande zwiscben 
memen llbrigen Gesebicbten liest, wird nun wahrscheinltcb niebt 
viel bemerken, dafi rie ans einer anderen Tonart klingen, nnd 
der fremde Sti]| den ieb bo fleiBig nacbabmen wollte, ist am 
Ende docb wieder mein eigener geworden. 

Nun mCcbte ich zuni Schlnb nncb deu Leitern der Litcrar- 
bistoriscben Gesellscbaft Bonn (l;iiiken, daB sic niir bier die 
Geli'geiilieit gaben, tlber mein Arbeitcn mir selbst klarcr zn 
werden, mich offencr, als ich es jemals bisber tat, aaszosprechen* 
Seit so langer Zeit sebe ich Leben und Menschen mir an, seit 
dreiBig Jabren, mit dem Gedanken^ sie wieder m geben« Immer 
mebr nnd immer nen erkenne icb, wie sebwer sie zn erkennen 
sind. Aber in allot ihien Scbmerzen fable ieb eine poetiscbe 
SebOnbeit nnd ans ibren Verkebrtbeiten erwilcbet mir die mitfablende 
Naehsicht, die eigener Mangel tief bewuBt ist. 



Hugo Salus 

Beim Niedersebreiben dieser Antwort anf die frenndlicbe 
Emladnng der nLiterarbiBtoriscben Gesellacbaft** m Bonn, mich 
fiber mein letztes Bneb zn ftnfiem, fttble iob dn inniges Be* 
bagen, mieb einmal kritiscb, sozusagen 7on oben berab nber 
micb anssprechen zu kOnuen; denn so seltsain klingen ma^j, 
unsereiner kommt fast niemalfi dazu, sicb darUber klar zn werden, 
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wie gerade dieses iind keiu auderes Buch ira Laufe seiner Eni- 
wickluDg entsteben inuBte, und solcb eine kliige Aufforderuug — 
wie die Ihre — wirkt kiftrend nicht mr fUr den frcundlichea 
Leier, sondern — wenigsteos in meiiiem Falle — fttr den Dichter 
adbBt. Demi ieh habe einea bflrgerlichen fieraf nod netatt mieh 
an den Schreibiisch za dicbterischer Arbeit bloB dann, weim 
der Drang daan nnabweiBbar geworden ist, ohne einen andem 
Woojieb, als mieh tod dem drftngenden Stoffe ganz zn befreien, 
ibm die beste Form zu gebcn^ um ibn so vollkommen als moglicb 
los za werdeD. 

Mein letztes Buch war ein Novelleubuch : ^Das blaue 
Fenster''. Ieh babe vorber eiiic ganze Zahi von LyrikbUcbcru 
erecheinen lassen nnd nur sebr spftrlicbe Prosa. Freilich ist 
twischen den Gedicbtbflchem eines: „EhefrilhIiDg''i das kleine 
noTelliBtiBcbe Stoffe in Veraen eniUt Dana kam ein Bach : 
„Cfaristay ein ETangelinm der BchOnbeit^^ das in Prosa gesohrieben 
isty aber in einer gesteigerten Prosa soznsagen, etwa in der 
Spracbe der Lntherschen Bfbeltlbersetzimg oder der PsaJmen, 
die dem Lyriker den uii^'cmein schwierigen Sebritt zur Prosa 
erleiebterte. Denu kcin Laie wtlrde ^,'laubeu, wie sobwer es 
einem an die Zucht des Verses und Reinies i^t \s oljnten Sclirift- 
steller wird, eine gute Prosa zu scbreiben, und welehe Sebusucht 
ibn daram erfttllt, die Spracbe aach fUr Stoffe beuutzen za 
kOnnen, die ohne den Pmnk der rhytbmischen Worte gesagt sein 
woUen nnd ibm am Herzen liegeni Da habe ieh denn spftter, 
immer zwiiwhen Versen natdrlieb, ein Bneb Prosa gesehriebeni 
„Die Novellen des Lyrikers'', die nicbts anderes in melner Ent- 
wieklvng bedenten, als ein Oesellenstflck, nicht etwa Gediehte 
Hi Prosa — die niir immer ctwas verdacbtig scheineu — , son- 
dem Prosa eines mit der Spraehe Ringenden, anf daB sie sich 
ibm eudlic'li ci-^^cbe, auf da6 sie ibm ibr Gebeimnis kuudtne. 
£s bat micb mit groi^em GlUcke erfullt, dai^ dieses Bucb bald 
seic2 dritte Auflage erlebte, trotzdem es, wie gesagt, nor eine 
Gesellenarbeit war; denn dies bestftrkt micb in der Ubensengnngi 
daft Leser ron Bildnng aneh einmal ein Prosabncb gem znr 
Hand nehmen, das ibnen stofflich nicht allzn viel geben kann, 
das aber jene Ehrfnrcht 7or der Spraehe, als dem Hittei onserer 
Knnst; anfweist, die den Dichter macht: dessen tecbniscbe Meister- 
sebai't im letzteu Grunde ein yertieftes TaktgefUbl ist, ein musi- 
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kaliBches und ein Gleichgewichtsgefflhl, das gepflegt seio will, 
weou es zum KunstbewuiU^cin werden soli. 

Nach diesem Buche habe ich wieder Lyrik erscbeinen 
lassen, and udessen sind die vier XovelleD eDtstandeD, die ich 
im vergangenen Jahre unter dem Titel „Das bUne Fenstcr" ver- 
eiiiigte» In diesem Titel Uegt eine Artbezeiehnnng nnd eine £nt- 
echiildi^Dg. Es sind Tier romnntiscbe NoTellen^ die WeH dee 
Baches isi darefa ein blaaes Fenster gesehen; and dnnn bittet 
der Titel am Verzeihnng, denn ihr ErdlUer batte bei seiner 
Wahl etwa dieses GefUbl: nun habe ich keiue „lyrischen N"o- 
vellen" erz&hlt, aber zur beherzten, rotwangigen Piosa der Rea- 
listcn habe ich es doch uoch nicht gcbracht, der Stoff meiner 
Eriiiihiungcu muB mcine uoch etwas niarktfremde, ungewOhnliche 
Prosa entschuldigen, die ihre Herkunft you der Lyrik eben 
iuimer noch nieht verleognen kann. TJnd die Stoffe meiner No- 
vellen haben sicb mir gewifi deshalb aafgedriogty weil mdne 
Spracbe mit ibnen fertig werden konnte; die Sprache hat siefa 
ihre Stoffe gewfthlt and nicht amgekehrtl 

Das ist mir ganz klar gewerden, als ich mich jetst bin- 
setztc, Ilircn freundlichcn Wunach zu befriedigen und Ihnen etwas 
liber meiu letztes Buch zu sagent es ist ans der geraden Ent- 
wickliingslinie iiieiiiei rrosaeroberimg zu verslelien und die Freuude 
meiner Gedichte sind mir ob dieses Novellenbuches nicht ontreu 
gewordenl 

Aber meiu niichsteB Buch — ich weiB nicht, ob ich senlzen 
Oder litoheln soli — vrird wieder ein Gedichtbnch sein! 

Es erscbelnt soeben anter dem Titel: „Die Blamenaehale^. 
Hdge es keine Prosa enthaltenl 

Trag. 



Richard Schaukal 

Mit dem Herbst des Jahres 1904 hatte leise einsetzend, eine 
neue Epoche meines Schaffens begonnen. Die ^Aasgew&hlten 
Gedichte"* (1692—1904) waren erechienen. Sie zeigen sich ala 
eine oft erwogene and Tielfach geliatertey sparsame Lese ans 
einer yorztiglich lyrischen Dekade. Zosammen mit der abermals 
darchgefeiltea and kondensierten NoTcIle „Mimi Lynx** — sic 
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selbst Bclion eiu Extrakt mm einem zn Fragmenten zerstttckten 
LebeusromaD, der typiscbeu ;,educatioQ sentimentale'^ dcs Zwanzig- 
jfilir!f£:en — stellt das Bchmftchtige Buch da^ niarkante £rgebiua 
eiaer in veracblaogenen Lioien verlaofeniien £iitwickliiiig zmn 
^gnen Stil vor. 

Der Tod eiuer selir geliebten iltermiitter liefi mich — 
spaterhin — ein paar weiche Akkorde finden: die Einleitimg zn 
dem Bneh „6ro6m!itter'', das erst, fast ein balbes Jahr daranf 
daun abcr, bis aul cinigc Kapitel, in rasch gleitendem Flusse, 
sich ergab. Ebeiiso war eine — spilter verworfenc — (crste, 
rciu episcbe) Fassnng des „Krei8lei "-Tlieuuis uiedergescbrieben, 
die Novelle „Eros ' als — stilisiertcs Versespiel skizziert worden. 

Urn die Jahreswende 1904/05 entstand eine groCe Anzahl 
meiner reifoten Gediehte (sie sind, mit scbr spilrlieh sich ergebenden 
sp&tem einem eben jetzt zor VerOffentliehnng fertiggeetellten 
Bande ^Baeh der Seele** anfbehalten geblieben). Eine seelisehe 
Umwftlznng, Iftngst Torbereitet, batte sieb, dareb eine pldtzUebe 
Masernerkrankung, glcicbsam orgamseh symbolisiert, Tollzogen: 
das religiose Element war auf dem Wege iiber die Pbilosophie — 
viel Scbopenbaucr (1903), Plato — erstarkt. Die bildende Kunst 
war, scit dem nacb 8 Jaliren zu stRndigem Auteiitlialt Zurlick- 
gekebrteu Wiea wieder seine reichen stillen Galerien erdffnet 
batte, mit herzerweitemder Maeht aufo neae in mein Leben ge- 
treten. Noch im Jannar 1905 — naeb den Aufregungen der 
dnreb die Rekonyaleszenz (nnter nngflnstigen Anfiem Bedingnngen) 
gehemmten and aicb staaenden Scbaffensbegebrliebkeit — ward 
KonAcbst der gKreisler** in eiDer Art von Fnrioso nea begonnen nnd 
in knrzer Prist — von „GroBmutter"-Kapiteln besAnftigend nnter- 
brocbeu — beeudigt. Die Novellen ^EroH"*, „Da8 Stelldichein", 
„Die Sftngerin", die (spilter in 2 Bande getrennteo) 7 ^Dialoge 
iibcr die Kunst" folgten, alles dies in der Zeit vom Februar bis 
zmn Herbst 1905. Dazwischcn gleitet iinmer, ein epiegclnder 
Silberlanf, die innige „Groi^mutter"-Melodie. £in reiobes Jabr 
fand seinen AbaeblnA in den „Balthefl8«r''-Fragmenten, die gicb, 
wie Giorgione ans einem im iSrtlbjabr 1903 gmndierten Dialog 
^Knltor** nnd einem ebenfaUs 1903 entworfenenAnfsatztlber Klimt, 
ans einer ftltem, nrspranglieb rein ironiseb angelegten Reminis- 
zenz: der ^Onvertnre** („Herr von Baltbesser bait einen Vortrag 
vor wiBbegierigen juugeu Leaten'') eutwickelteu. 
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Im November 1905, nach einem zweiten diesjalirigcn Aiif- 
enthalt in Mabren, tibereiedelten wir aus der beimlichen Hintzinj^er 
Villa in die „innere", ionerate Stadt. Die pT>ialO;^e'^ wnrden fort- 
gefUhrt, ^Kreisler^ umgegossen, die 3 Novellen mebr uud mehr auf 
das Wesentliche des Ausdracks konzentriert, der ^Balthesser** 
schwoll tai. Reges kritiaehes Sehaffen konnte die sttlckweiae 
EntitehiiDg einer neaen Koyelle (Siebenlist) nicht behindeni. 
(Neben all dem gehea immer eine vielatttudige bernfliche Titig- 
keit im PreBdepartemeDt des MiDisterratB-PrftsidiiiiDs nnd eine 
auagedebnte Korrespondeiiz, vfelsetH^ Lektttre, korperlichet^nng.) 

Weibnacbten 1905 war „Grulimutter" erschieuen. Das Jahr 
1906 bracbte in rascber Foljre die BSnde: „ Kapellmeister Krcisler", 
„Ero8-Tbanato8", ,.ninriri* nc . Lite latur". Das Frtlbjabr 1900 
aber gebOrt intensivstcr Beseliiiitiguug niit den Nacbdicbtungen; 
^Verlaine-Heredia'^, die znm Teil bereits frflher (seit 1896) im 
einzelnen entstandeuy jetzt geeammelt, genchtet nnd sowohl vor 
dem Drnck aia wtthrend dea Dnieka (Sommer 1906} anf daa 
peinlicbatc nnd raatloa nm- nnd nmgefomt warden. Die ersten 
Monate 1907 eind der ProfiJierung dea immer mebr znr „lfaake* 
sich gestaltenden „Baltbe88cr'' gewidmet, der, im Mftrz 1907 
crscbieiieii, jei/A (Hcrbst) sicb scbou zum vierten (jeweils gana 
und gar gevvandelten) Tansend anscbickt. Noch eine Novelle 
(^Elisa HuBfeld") ist \m Wiutcr 1907, eiuigermaCen zerstUckt, 
geraten. Vom Jabre 1905 an fUgen sicb aucb die — geordnet 
in scbdn (von Max Liebenwein) illustriertem Mannskript zarQck- 
geiegten — ^Kinderlieder^ znr Einbeit; ^Pierrot nnd Golombine*' 
iat fttr eine 2. Ansgabe nmgearbeitet wordeo. Seit dem Frllh- 
jahr beaeb&ftigt micb eine kflnstleriseb atrenge Obereetanng der 
Meiater-Novellen Prosper If^rim^ea. Eritik geht immer nebenber; 
ein Glossenbneb : ^Die Knnst, ein Problem der Seele", w&cbst beran. 
Diesc liiiclier — die Xachdicbtuiigeii uatUrlich ausgenommen — 
biingeu alle iiinig zusammen. „Gro6muttcr" hat mir den groBteu Bei- 
fall (aueli cinigcn wcrtvollen Widers])) uch) eingetrap:en, .Raltliesser'* 
ist das erfolgreicbstc nnter alien meineu Werkeu, ein Ei-folg, 
den ich einen auBerlicben befinde, da gerade diese SchOpfung, 
yereinzelt betraohtet, mifiverstanden werden ninfi. ^Kreialer^i meine 
biaber bedentendate Diebtnng, wird wenig beaebtet; den Dialogen 
feblt bislang ala dnrebana aggreaaiyen AnfienmgeD die FOrdening 
der znnftcbat interesaierten (nnbetroffnen) Kreiae. Um daa kttnftige 
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Scbicksal der rein episcben Saclien ist mir nicht baDge. Vieles 
was hcnte sehcinbar trinmpbierend im Schwang ist, mu6 vor 
eruster strenger Kunst Ubci* ein kieines verblassen. Und ich sorge 
dafUr, daB nichts Schvvachliches bleibc. „Mimi Ljnx**, ^Die 
Sftngerin**, „Daa SteUdiebein'', „Rrei8ler^ liefie ioh heote aelioii 
gernbig von mir zengen, kftme icb Bonst zn yerfrflbtem Scbweigen. 
„Grofimiitter** sobeiot keines Kommeotars za beddrfeii. Alte nnd 
junge, der Literatnr femstebende Lente baben das Baeb mit Dank 
begiUfit, nocb immer hdre ich von stillen, warmherzigen Menschen, 
die es „wie mi Gcbetbucli" immer wiedcr aufseblagcn. Aber mich 
will bedttnken, als ob man es zu sebr aus lueiuer EiitwiLkluiiirslinie 
heranszOge, es, nicht gaiiz gerecbt, von mir iBolierte. Eiuige woilcn 
es mir gar nicht zugeschrieben wiasen. Andre wieder, mir nicbt 
BympathiBche Allzaliterarische, verwerfen es fast wie eine YeriiTimg. 
Dieae nnd Urteiler, die das Werk gewiB nicht anffassen. Seelen- 
losen Artisten kann es nicbts bieten. Denn aucb die klare, reine 
Spracbe kann es ibncn niebt nftberbringen. Dafi manehe soleber 
Verkenner der ^GroSmntter" gerade den ^Kreisler*' mbmen, 
kounte mir dicsen fast vcrlcideii. SicLerlicb: in ibiii steckt noch 
manchfs, das an scheiubar Verwandtes bei jeneu auklingt, Aber 
dem ist diirebaus nit'ht so. Der ^Kreisler", der sich als ,,iniagi- 
nares Portriit'' und mit mancher stiiistischen Krause vielleicht 
pretiOs gibt, ist aus deui Tiefsten gewacbsen, sagt indessen genaa 
soviel ,,Herzlicbes'' wie das im Thema schlichtere, im Geist nicht 
etwa einfaebere „Grofimntter''*BQeb. Man meint nnr zn scbnell, 
Bflcberwftren ,,leiebter'^, well sie im allgewobnten Erleben bleiben. 
Gut ^Kreisler" ist eine KflnstlertragOdie (die immer aneb eine 
HauehengToteske Torstellt, je naeb der ,,Seite'*)' ,,Grofl- 
mutter" ist darum nocb keine Hanalitfit, weil es vou Kiiideni und 
Eltern, Leben und Sterben — dem allgemeinen Menschenlose — 
redet. Wcr anderseits „Groliiiintter'* imr ohne den ,,Krei8ler", 
obne j^Baltbesser^' hegen kann, besitzt nur eine Flaclienansicht 
meiner dichtcrischen Erseheinung. ^Kreisler" und ^Baltbeser'* sind 
Komplementftrfarben. Vielleicbt ergeben sie — ^GroBmutter''. 
Die Dialoge gestalten zn Zielzwecken, sie sagen, was icb nnd mit 
mir manebe der Beeten bente auf der Znnge tragen. Dafi es klar 
nnd vebement beranskftme» anziebend nnd „am1lflant'S ist dieser 
fragmentariseben Bllober bester Wille. Anders die 3 Portrftt- oder 
^labkeubucber: ^Krcisler", „Groiimutter'', ,,Balthesser''. Diese sind 
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mittclbar, verobjektivicrtes Ich. Und freilich suclit sich da jeder 
nach seiner Gescbmacksrichtung:, was ihm behag-t, zum Freunde. 
Aber nor, wer allc vereioigt, ohne ibreu ^WidersprUchen^^ zu zQmen, 
gelamgt zur Schdpfeneele. Ich will von denen nicht reden, die 
mich als DekadenteD, Artmten, SymboliBten nod was weid ich | 
mit was fflr hohleo Pbrasen sonst Boch zu etikettieren gewohnt 
waran. Ich meine hier blofi ehrliche CtenieBer. Die sind fast 
alle Parteigftoger, nehmen sleh meiiier gegen mich an. Als ob 
das eiiier, der lebendiy ist und Lebeudiges scbafft, vcrdiente! | 
Er sagt doch immer nur: Sebt, das da ist vou iiiir. LaBt mich 
da li inter bleiben. Sie aber wolleu die allein seligmaciiende Formcl. 
„Baithe88er" ist ihnen also entwedcr Ironic oder peinlicher Dan- 
dysme; „Kreisler''| weil ich vor 3 Jabren die Hoffmann Skizze 
gescbriebeu (nur Torwegrgcschrieben) babe, eine Parapbrase der 
bekannten Makaiatnipapiere des Katera Marr, eine literariache, 
wie jenes eine fenilletonistiscbe Sache. Habeant dbi. Es gibi 
doch immer noch menschlichere Bllcher- und Uensehenfreonde. 
Stolz verscbweig' ich ihre Namen. Sie sind damm nicht weniger 
mein. Im Grande scbreibt man ja docb nur ftir diese, ob sie 
Bich auB dem Dunkci dcs Piiblikums bcraus melden oder nicht. 
Sebr begreiflich bleibt's, daB „GroBmutter" eine breitere Gc- 
meinde zilhlt als der „Baitbe88er". Sebr begreiflich, daii auder- 
seits dieser bcsser unterb&lt denn ^Kreisler^', der wohl vielen 
ailzusebr im eigenen Feuer flammt. Aber was ich beteuern moB, 
ist dies: keines der drei so grandvenchiedenen Bfleher steht mir 
n&ber oder feraer im Weaen, Alle drei sind so organiseh ans 
mir, wie ein Mensch Ohren, das ist Knorpel^ nnd Augen, das ist 
GlaskOrper, and dasn noch Bart- nnd Ropfhaare und Nflgel ans 
Hornmasse hat. Weder ist da^ Obr nocb der Fingernagel 
„\vaLier'^ Alle sind eben da und konstitaieren nicht den Be- 
griff, sondern die Existcnz „Men8ch". Ich basse Literaten, mid 
veistehe darunter Menschen, die obne Gruud und oboe Zweck 
sclireiben, Menschen, die erst im Scbreiben sich als — Schrei- 
bende empfinden. Dicbter nenne ich Mensoheni die manchmal 
scbreiben m tl s s en. Ich kann oft monatelan^ nicht scbreiben. Mir 
imit naUlrlich allerlei ein. Aber nnr das Notwendige wird. 
Wie lang ich den ^Kreisler", den ^Balthesser" — obne festa 
Eontnr ^ in mir hemmgetragen babe, weifi ich nicht. Aber sie sind , 
beide wahre Nennmonatkinder (vielleicht ist der Baltbesser ein 
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Siebeumonatkind). Nun kommen Vermittler: Wie weit identifi- 
ziereu Sie sicii mit „Krei8ler'S wie weit mit „Baltbesser*'? Das 
ist belanglos. Keiner von diesen beiden ungleichen Brttdern soli 
mieb yorateUen. Insoweit sind beide ,,imagiiiftr'^ Aber keiner 
Yon beiden aneb ist ein Niobtieb. Und ieb meioe: in jeder 
labendigen Gestalt eines SehOpferiscben lebt tod seinem Blate* 
Eann icb denn andera ans Menseben Atem herrorgehen laasen^ 
als indem ieb selbsi mich in sie yerwandle? Sebaffen beifit 
Erlebte^s gCBtalteii. leli babe mciaeii ,,Goja", mciiieu j^Musset*', 
meinen Pierrot" genau so erlebt wie die ^Erlebnisse" der 
fllnterienrs' (1901). Man erlebt alle'^, was man in sieh auf- 
ninimt; den Frtibling wie ein Bild, einen Hund wie eine „Idee'^ 
Aber sichcrlich erlebt man nnr Verwandtes. Und der Dicbter 
ist der Welt in ibren zabllosen, gleicluam konzentriscben Er- 
Bcbeinangen inniger Terwandt als die bewoBtloee Meoge. Es iat 
nicbt zn trennen: erlebt er deb in den andern oder die andem 
in sieb. Es gibt kein Xnfieres, kein Inneres. Alles ist eins. 
Und nnr ein seliger Einbeitlicber bat DicbterrennOgen. Er 
gpaliet teicli scliaffend in die Gesehopfe. Aber die notwendige 
Form eint allsoglcich wieder das Zerfallende. Die Form ist 
nicbt der Sinn der Knnst. Aber obne die Form ist Knnst oline 
Sinn. Die Doktrin^en und Eationalisteu, die immer aaf Schei- 
dnng ans sind, gelangen nie zur Einheit. Sie sind entweder 
binter ibr kenebend znrllek oder Qber sie nnabnend binans. Ver- 
nnnft zerbricbt die Welt Knnst erbfilt sie dem Etlnstler. 



Johannes Schlaf 

Von mir sind im Jahre 1906 folgende Scbriften ersehienen: 
1. Christus und Sophie, 2. Kritik der Taineschen Kunst- 
theorie, 3. Maeterlinek, 4. Novalis und Sophie roil 
Kttbn, 5« Ubersetznng von H. G. Binns: Walt Whitmans 
Leben. 

Im Jahre 1907 ersehienen: 1. Der Erieg, 2. Answahl- 
Ubersetznng ans Walt Whitmans nGrashalmen^ (Reelams. U.-B. 

3. Frenderchen und and. Novellen, 4. Der „FaU" Nietzsche, 
Eine Uberwiudung. 
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In Vorbcreituns: stehen ein zweibandiger Roman ^Der 
Prinx" und eme Aiifsatzsaninilnnc: „Chri8tU8 der Sieger!* 

Es wUrdc sehr Yicl Kaaiu beauspruchen, woUte ieh liber all 
iliese Arbeiten aoafKlhrlich referieren. Ich mnQ micb mit ein 
paar knappen Augaben begnQgen. 

Die Mebnahl dieser Bfleher nnd tbeoretiache Arbeiten and 
flolehe, die aieh mit nnseren gegenwftrtigen nnd bevontebenden 
enropftischen Knlturzostinden beecbAftigen, gleieb einigen flhn* 
lichen Schriften, die ibnen 1905 vorauf^jiiii^on. Sie bilden eine 
Unterbrechmii:. aber nicbts \vciiii;er als eine eudguitige AblOsung 
mciuer (iichtensehcn Pioduktiua dureh eine theorctiscbe. — 
Diese tlieoretischc Phase ist inir, seit icb im Spatsoninier 1904 
von BerllD auf die Dauer nacb Weimar ttberaiedelte, ein pertsou- 
iieli^ dorcbans notwendiges nnd sicb organiscb von selbet 
ergebendes seeliicbee £reignie geweaen. Die wesentlichBten Ideen, 
mit denen ieb mich yon allem Anfnng mdner Prodnktion an 
beseliAftigte, sind in dieier Zeit, in einem nibigen nnd nator- 
sebOnen nnd zndem balb nnd balb beimatlieben Milien m end- 
gllltigef Reife gelangt, und damit mem ganzcs Leben zu einer 
bedentsameu Umwandlung and Ansg-estaltnng ; nieht nnr mcin 
Schaffen, sondern mit ibm zugleicb mein gauzes perBdnlicbes, 
eelbst physiscbes Leben. 

So stehen denn diese Scbriften alle in ein und denuelben 
Zeieben dieaer Umwandlnng, nnd zwar im Zeieben einee zn 
«einer letzten Reife gelanglen, nenen identiseh-religilteen Emp- 
findens, in dem mir fUr mein Teil die Syntbese yon Wlasen- 
eebaft nnd Religion, die das Endsefaicksal nnd die VoUendnng 
Enropas sein wird, gelnngen ist. — Das tritt bereits in der 
kleiiicii „Literatur"-M(>yogiapbie Maeterlinck zntage (aucb in 
der ttber Emile Verhaeren, die iu der ^DiebtHng" 1903 
crschien); Maeterlinck nnd Verhaeren sind die Sieger, die sich 
in dieaem Gcistc aus der enropftiacben Dekadence zur nenen 
religi^^eii I den ti tut and Einbeit, znm wttnsehbarsten, not- 
wendigeten nnd geeondesten Eniopftertom liindarcbgeningen 
baben. — MOebte mir in meiner Weise ftr nnser Dentaebland 
ein gleieb gnter Sieg gelnngen sein in den llbrigen Sehrifteny 
zn denen jene kleinen Monographien nnr eret Voriftntor waraif 

Ich nntersebeide micb nun aber liier von Maeterlinck imd 
Verhaeren, aucb von Whitman Ubrigens, wc«eiU,iich. — Und dab kami 
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gar Dicht anders seiii, da die Synthese sich bei udb in Deutschland 
mit einer nieht onweseDtlich anderen Nuance wird voUziebeB 
mOasen, als m Belgien oder in Amerika. 

Eb ging bier den folgenden grOfieren Arbeiten znnftchat 
wieder erst eine kleine Toranf: ,,Noyali8 nnd Sopbie Ton 
Kahn'' (E. W. Bonsels, MUncben). Die kleine Schrift ist eine 
psycbo-pli} siologisehe Arbeit; eine Analyse von Novalis Psyche 
an der Hand seines berflhmten Tn^ebucbee, das er nacb dem 
Todc seiner Braut, JSophie von Iviihii, ttbcr sciue inncren Zu- 
atande bis zu seinem eigenen Tode bin gefObrt bat. — In ge- 
wisser Hiusicht ddrfte diese Analyse su ibrem Teil ein psyebi* 
aeber Extrakt des Qebaltea nnarer dentseben FrQbromantik 
aein. — Dae iat nicht Ton nngefftbr. Denn dieae Frftbromantik 
ist wie eine grofie seberische Vision kommender dentseber nnd 
enropaiseber Knitnr- nnd Rassevollendnngen. Der Einsiehtige 
wird ein Werk wie die „Fragmente" des Novalis mit der Au- 
dacbt lesen, die man dem erwarteten |,Dritten Evangelium" zu- 
weadcD wUrde, 

Es folgte dieser kleineren Schrift das groBere Werk 
^Christns nnd Sopbie" (Akademischer Verlag, Wien), in dem 
ieb meine Ideen sehon ansftthrlieher darlegte. — Es bestebt ans 
zwd grofien Teilen; der erste ist, diesmal mit aller Ansfflbrlicb- 
keit, dem Geist nnsrer Frllbromantik| Tor allem dem grOfiten 
Frabromantiker, NoTaliS; gewidmet — eine Tagebnebnotis yon 
Novalis gab iDir den Titel — ; vom zwciten seien zur knappsteu 
Orlentiernog die KapitelUbersebriften hierhcr^esetzt: I. Das 
Cbri^^tentum. 1. Der Cbristus, 2. Die Bergpredigt, 
3. Die Eutwicklung des Christentunis. II. Der Anti- 
christ. III. Eine neiic Religion? IV. Aber das ftbrige 
Apostolieam? V. Wie wird's warden? VI. Gottist nnter 
nn& VIL Die Zone. VIII. Der Neoe. ^ Das Werk bandelt 
im wesentHehen Ton einem nenen Mann nnd einem nenen Weib, 
die sicb ergftnzen nnd seit zwei Jabrtansenden immer dentlidier 
beransgebildet haben; dnrch den heiligen ProzeB nod ProgreB 
des Cbristentuins, daB das Etimos znni historiscb-dogmatiseh ge- 
fafiten Christentum raiierierte nnd immer mehr znsammenbaud, 
resp. zusammcnbindet, nnd ncben und zwischen dem Etbnos als 
reines Prinzip jenen nenen re in en, rein roenschlichen and in 
solcbem Sbnoe cbristlicben Mann- nnd Weib^ heransbildete. — 
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Sie iiiiiRsen von eincDi e-ewisBcn Piinkt der EntwickluDg — da 
alies Ueistige mit seiDeu bcwuiitcu Formen ein physisch Unwill- 
ktirliches wird — eine ganz besondere psycbo-pbysiaohe Be- 
dentnng gewinneD, die tou dieeem Punkt ab wichtiger nod 
weaentlicber za werden anftogty wie jede anderel — Dieser 
Punkt ist neuerdings errdcht, wo Etiropa TOr einer grofien^ end- 
gflltigeu MiBchnng seiner Raaaen steht, aoe der sieh die eiirop&- 
iflcbe Elnbeitsrame ergeben wird. 

Man sieht, welche grofic organiscb religiose Bedeutuug ich 
der christlichen Idee imd dera bistorischen ProzeB des Christen- 
taius beilege uiid welches meine Anffassting: Tom Christentnra 
ist Sie ist eine, die icb beate aU meiu aosBcbliefiliches £igeDtum 
in Anspracb nebmen darf. 

Soviet bier yon ^Obristos nnd Sopbie^. — £e enebien zn 
fleieber Zeit, im gleicben Verlag: „Eritik der Taineacben 
Knnsttbeorie.'' leb babe damit den Knnsttbeoretiker Taine 
abgetan. Icb ersetzte Taines KnnBideflnitjon dorcb folgende: 
„Das Wcscn der Kunst liegt in dcm religidsen Urtrleb 
der k (Instlerischen Individualitftt, dersicb durch die- 
soibe auf die Vielheit aller beweg"ten und statischen 
Erscheiuuugeu richtet, sieb aus dersclbeii heraasselber 
erkennt and in lautlicben oder bildlicben Typen nnd 
Symboien gestaltet nnd weitergeetaltet.^ — Im Prinzip 
wftre mit dieser Cberwindong dee Astbetikeni Taine aneb die 
artistiseh-formalistiBebe Dekadence flberwnnden, die faente in 
ganz Enropa nnd aneb in Deatscbland eine gesnnde geistige nnd 
aeeliscbe Knltnr, anstatt, wie 8ie meint, darzastcllen oder zn 
fOrdcru, lediglich sehr bedenklieh bedroht nnd bemmt! — Sie 
ist eine artistisch-wilikurliehe, aber keine identiscb-orgamaeb- 
religidBe und notwendii2:e Astbetik und Kunstausiibung! 

Nocb aagfUbrlicher uuu aber ftlbre icb die Ideen dieser 
beiden Bficber and „ Christ us and Sophie*^ gegenQber wissen- 
scbaftlieber ana in der kieinen Monograpbie ^Der Krieg^ 
(,)Literatnr^ Marqnardt n. Co., Berlin) and in dem grOfieren, 
nmfangreieben, kritiscben Werk (tber Nietzsobe: „Der ,Fall' 
Nietzscbe. Eine ,tJberwindnng*" (Tbeodor Thomas, Leipzig). 
Dies letztere will eiuc vollstaudige Cberwiuduug und end^iilti^^ 
Erledignng der viilli^ dckadenten und diffusen Pbilosuphie 
Nietzscbes sein. Kietzsche ais D i c b t e r (der Gkdicbte, der Dionjsoe- 
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Dithjrambeiiy der beiden letzten Telle des «Zarathii8tra*') iBt 
mlr eine der grOfiten Tind bedentsamsten dentscben nnd euro- 

paischeu PcrsOnlichkeiteu. — Das Buch hat 3 Teile: 1. Der 
letzte Humanist, 2. Niet/sche nnd die Wissensch^it, 
3. Der Umwerter der Werte. — Die Disposition gliedert 
sich nacb den 3 Pcrioden Nietzsches. — Die beiden ersten Teile 
sind eioe direkte Rritik ; der letzte Teil eine mebr indirekte. — 
leh gebe in dieiem Baeh aaeb ausfObrlicbe pbiloBopbisebe nnd 
wiflsensebaftlicbe Eotwicklmigen eigenster ftstbetisober, ie1igi(teer 
nod etbiseher Ideen. In den ersten beiden Teilen weise icb 
die nnmOgfticben Dilettantereien NIetzsebes naeb, der In der 
^Gebnrt der TragOdie'' das Verbftltnis zwischen Musik 
nnd Wort (allzu sehopenbanerisch !) zn fixieren sucht, indem 
icb eigenste diesbeziigliche Untersnchungen sebr ausfUhrlicb dar- 
lege. — Im zweiten Teil zeige icli die UnmOglichkeit der 
dilettantischen und mebr als obcrflaehlicben Wiedcrknnftsidee 
von Nietzsche und ersetze sie sehr ausfUhrlicb dnrcb eine eigene 
Wiederknnftslebre. — Der dritte Teil aber entbftlt meine 
aaefnbflieben Ideen tiber Cbristentam, Etbik, Enropiler, Ober- 
menseby Weib n. a. Diese Darlegungen bilden eine indirekte 
Kritik diesbezfiglicber Nietzeseber Ideen. 

Die klciuc Monographic „Der Kneg" berUhrt gevvisse dieser 
von mir im 3. Teil des Nietzsche-Buchs entwickelten Ideen bei 
der Gelegeulicit dcs Kiicir;^])ir)blera8 spezieller. 

Die Obersetzung der tUchtigen Whitman-Biograpbie des 
Engl&nders Binns, die vielleicbt die instruktiTSte aller Whitman- 
Biograpbien ist, nnd die Anewablttbersetznng der „Gra8balnie" 
(jene bei H. HaeMeMjeipzig^ diese bei Ph. Beelam, n-B)^ 
branehen in all dieeem Znaammenbang keine wdtere Erklftmng. 

^Frendereben** ist ein kleines noYellistisebes Zwiscben- 
spiel. — Die beiden Novellen „SchlRraf fe" nnd „Eine selt- 
same Wanderuug" siiid die lu dem Buch, auf die icb be- 
Bonderen Wert lege. 

In Vorbereitung befindet sich der zweibilndige Roman 
„Der Prinz", der wohl im Herbst d. J. erscheinen wird. Er 
Ist ein Ansdmck all dieser Ideen, aber kein tendenzi5ser, 
sondem dicbteriseh*organiseher« £r gibt Leben, aber keine 
Tendenz nnd kein Dogma. Und mOgliebst Tielseitiges Leben. 

leh werde hOehst wahrsebeinlleb 1908 noeh einen Band 

4 
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Aufsatze unter dem Titel „Christii8, der SicjErer!" verSffent- 
Hcben, in dera ioli darzutiin suche, wie im eiozelueu neue moderu- 
euFopHiBcbe Ein^elkuitur sich eotwickeln and aosnehmeii wird. 

^ Alsdaon gedenke ich mieh| naeh einer solchen vorwiegend 
theoretiaebea Periode, wieder meiner dichterischeii Prodaktion 
smwendeD, die mdeiBeii eioeo in mler Hituneht gegen fmher 
weeeDttieh yerftnderten Oharakter zeigen wird, 

Weimar* 



Olara Viebig 

Absoivo te 

Der Plan oder wenigstens der Wnnadiy eineo Erimiikal- 
roman tn schreiben, liogt viele Jabre zardck; es war beeonden 
der Roman der Giftmracberin, der mieb interessierte. Man sagt: 

^Das Vergifteu licgt den Fiaucu" — nicht mit Uurecht. Zn 
jedem andern Moid gehdrt eino physische Kraft, eine o^niijere, 
als SIC die Frau in deu meisteu FitUen besitzt^ eine psycbi&che 
freilicb uicht. 

Es war im Jahre 1890, lange ebe ich ans Seiberschreiben 
daebte, als mir im Stormscben Hanse %n Hosam der ^Nene 
Pitaral^ in die Hftnde fiel> nnd der Prozed der Geheimifttia 
UrainnB aoB den erBten Jabren dee XIX. Jahrbonderto mir ^en 
bieibenden Eindraok macbte. Jene feingebildete, liebenswilrdige, 
elegante Fran, der die Tornebme Gesellscbaft bnldigte — sogar 
ihr KOnig — war em p^ychologisclies Ratbcl. Die aD^^eheude 
Romanschriftstellerin mocbte sich wolil iti mir re^eii, ich saim 
und saim den Motiven dieser imnier und wieder zum Gift groifen- 
den Fran nach and versuchte im Geifit den verscblungencu Irr- 
pfaden dieter bysterischen SeDsitiyen nacbzageben. Instinktiv 
f&hlte icb, bier lag ein Problem, desaen LOenng aber nor einem 
Tief-Seelenkondigen gelingen konnte. 

Als, Jabre spftter, bei meinen eraten eigenen diehteriaelien 
Yenaehen, andere kriminelle Stoffe, wie „Die Sebnldige^, „Siai8on 
nnd DeUla*^, n^as Weiberdorf" iisw., sich meiner bemuchtigten, 
trat die Erinneiomg an den Koman der Qiftmiscberin in den 
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Hintergiuud; sie wurde aber aufs neue lebeudig, als vor uogefUbr 
7 Oder 8 Jahren eine junge Fdretersfrau (Lacliimith) vor dem 
Schwurgencht iiKiner V'^aterstadt Trier stand, angeklagt und auch 
tlberfOlurt, ihren Manu mil Arsenik, das sie ihii selbst besorgen 
licB, vergiftet za haben. Ich verfolgte diesen Prozefi in den our 
oberllAchUeheii Zeitnogabeiicbteny mid der Wnnscby die Seele 
dieaer MOrderin m ergrflndeD, Hefi mieh nieht mebr log. 

Wftbrend icb ^jDas scUafende Heer^ 8obrieb| war es znerst 
melne Abdcfat, die Stana Frelikowska bis znm Giftmord an ihrem 
Yalentin zn bringen; glQeklicberweise lieB ich dies fallen, weil 
ich diest' tyjiiscbe Gestalt dnrch solcb ungehenerliche Tat der 
GKTiibwUrdigkeit beraubt hatte, and auch weil der Kali men dieses 
Bucbes ?iel za welt war fUr die sabtiie Psjcbologie der Gift- 
mischerln. 

Inzwischen ging doreb die Zeitnngen ein neoer Gatten- 
mordpmefi, der Fall Roeengart ana dem Osten, der mit der 
Freispreebiuig der Angeklagten endete* Wieder fCrderteo die 
SSengenTerhOre nar Xnfierlicbee aatage, die ZeituDgsbertebte boten 
keinerlei Anbaltspnnkte, and doeb sebien es mir nnn mOgtteb, 
die Wege einer Fiau, die vou Abueigung zu ilaii, von HaB bis 
znm Mord fiibieii, klar z,u legen. 

Den entscheideuden Eiudruck brachtc mir endlich der 
Prozeii, der vor 2 Jahren in Fosen verhandelt wurde: Eine Frau, 
die mit Beibilfe ibres Freundes, des Dorflebrers, nnd' mit einiger 
Untenttttzmig ihrar Magd den Gatten doreb Gift und Brannt- 
wein zn Tode bring! t UnansUfscbUeh prftgten sich mir alle 
Detaila der Verhandlnng ein, ieh sab, hdrte, fflblte dnrch sie 
wieder die wofalbekannten, Iftndlieb-pobiseben Verbftltnisse, inuner 
greifbarer und greifbarer wnrde mir das Bild der scbdnen Ver- 
brecbcrm — plOtzlich war die Handluiig, die Kette Glied bei 
Glied da, der Koman war fertig, ich branchte ihn nur nieder- 
znachreiben. Und jetzt fuhlte ich auch die Kraft hierzn. — 

£s ist nattlrlich, daB man bei einer FOlle von ModcUcn, 
deren Tat die gleiche ist, ihnen alien gemeinsame Eigensohaften 
an finden sncht. *Und da drftngte sieb mir eine merkwflrdige 
Entdeeknng anf : Alle dieee Giftmischerinnen waren ansgezdehnet 
doreb erne grode Beligiositit and Kirehlichkeit, die ihnen Yon 
ihrer Umgebung und ihren Seelsorgem bestntigt wnrde. Bjesonders 
die Forbterbiiau Lacbmuib und die Tolin wareu strenggUlnbige 
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Eatbolikiimen — Muster yon FrOmmigkeit — and alien Geboten 
ihrer Eirehe demtttig nntertaii. Wie seltsam! Und trotsdem 
batten sie nieht das BewnfitBein der eignen Terbreeberischen SOnd- 
baftigkeit. 

Liegt es Dicht nahe, statt trotzdeiii zu setzen: gerade 
deswegen?! Ist es nicht gegeben, einen Zusammenliang zu 
SOcbea zwifjclicii Keliginn resp. Reiigiositfit nnd Verbrecben?! 

Icb will Belbstver&tundlich diesen Zusammeahang nicht fUr 
typiscb erkliiren. Aber die MOgiicbkeit nnd in den YoriiegeDdeD 
FiUlen die Wabraebemliebkeit ist rorhanden. Die Uberspannmig 
der anf Gebetsworte geeetaten Hoffnnngen ist die Brfleke, anf 
der die Heiligen fflr alle Wttnscbe berooterbemttbt werden* Die 
ganz nnglaublicbe Mannigfaltigkeit und naive Xnfierliebkeit dee 
katholiscben Gebetes, die damit verbnndene Lebre von der Ver- 
dienstliebkeit und Wiiksamkeit solchen Gebetes, die MOglicbkeit 
der im Sakrameut der Beicbte dem bniifcrti^cn Sunder gespendeten 
Gnade der Lossprechung — alle diesc Moiiieute sind, icb will nicbt 
Bagen Verleitungen, wobl aber Erieicbterungen. 

Icb mdebte diesen Gedanken bier nicbt weiter ausftlbren, icb 
dente ihn nar an^ nm so den Titel nnd den Scblnfi meines 
Bomans — bdde oft mifirerstanden — an erkliren. Es ist 
niebt der Antor, der Fran Tiralla freispricbt, aneb wird es der 
katbollseben Eirehe nicht zngetnntet, die Sllnderin obne weiteres 
zu absolvieren — ihr Glaube, wie ich geru zugebe, eiii miii- 
leiteter Glaube, crklart ihr Verbrecben nnd entschnldigt sic. In 
dieeem felseEfcsten Vertiauen, iu dieser Ubertnebenen Vorstellunsr 
von der Macht der liciligeD; in ibrem Knitus, in jcuer ganzen 
mystiscb-erotiscben Heiligenyerebrnng liegt der Scblttasel anm 
Cbarakter der Fran nnd ibre EntsObnnngsmOglicbkeit. 

Wenn in einer grofien Tageszeitnng ein Kritiker} dessen 
Kritik ancb sonst ein Mnster von absicbtlicfaer oder nnabeiebtlicber 
Verstilndnislosigkeit ist, erklftrt, der Sebinfi sei der ^Gipfel der 
Absnrdit&t^, nnd dies mit den Worten begrttndet: „denn so fix ist 
die katholiscbe Kircbe wabrbaftiL^ nicht mit dem Absolvieren 
bei der Hand 80 kann eine solcb naive Auffassung der Scbhi&- 
wortc dadnrcb nicbt entscbuldigt werden, da6 der Betreffende 
einmal protestantiscber Prediger war. Icb glanbe, fUr jedea 
denkenden nnd anfmerksamen Leser ist mein Gedankengaog 
ganz klar ansgedrllckt, nnd die Scblnfiworte kOnnen gar niebt 
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miBTerBtanden werden. Nielit die zerkninchte Stbtderm ist die 
eigendiche Schnldige; die katitoUsehe Eirche, dieae Eirchey 
dereD Prodnkt Fran Tiralla ist, und die am SchlaB gleiehsam 

Stimme bekommt diiiclj die Braiit Christi, die Jungfrau Rozia, 
diese Kirche, die der Verbrecherin in ihrer Wuiiderglaubigkeit 
die Waffe fUr das Verbreehen nnd <]ie Kraft, sie zu ftlhren, ge- 
lieben bat, ist die Mitscbuldige. Dieter Gedanke schwiugt darch 
daa ganze Bach und ist sein Ausklang. 

Alierdings las ieh neniicbi dafi fttr den Darcbsebnittsleser 
der Boonan doeh nor wirken wtlrde wie eine £hebnichage8chicbte 
mit Gift nod Mord nnd Bint ^ ist das nnn meine Schnld oder 
die des Dnrchschnittslesers? ! Ieh meine, anf den Dnrehsehnitta^ 
leser soil nnd darf man keine Rfleksieht nehmen. Vbrigens snohe 
ich die Scliuld weder in einer Uiizulangliclikeit meine s Ausdruckb- 
Termogens noch in seiner Gedankenlosi^rkeit, ich sncbe sie viel- 
mebr in der vollstandigen luteresf^e- nud VerBUtudnislosigkeit, die 
der Andersglaubige dem inneraten und tiefsten Wesen dea katho- 
lichen Bekenntnisses gegenflber an den Tag legt. 

Angenehm mag der Roman vielleiebt nicbt zn lesen sein, 
der Stoff mag mancbeii abetofien, ieb aber frene micb nnd bin 
stolz, ibn gesebrieben sn babeni Alles, was ieb seit 1896, da 
ieb mein erstes Bneb scbrieb, gelemt babe, alles, was ieb an 
ktlDstlerischer Kraft besitze, babe ich diesem „Ab8olvo te" gegeben. 

Zehieudorf, 2, JnU 1907. 
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Haeterlinek. „Literattir*. Marqna^lt ft Co., Berlin, 1907. 
Cliristus nnd Sophie. Akademischer Verlag, Wien, 1906. 
Kritik dt'r rniiuMchoii Kiuistthoorio Derselbe Verlag, 1906. 
Walt Whituuum Homosexueller? Hroschtire. J. C. C. Bruns, Miuden, 1906. 
Walt Wbitmann. Bin Leben ron H. B. Binae. 0beneteiuig. H. HjmomI, 
Leipzig, 1907. 

Graahalme von Wnlt Wbitmann. Ph. Keclams UniversalbibL, Leipaigi 1907* 

Frenderchen. Novellen. (3rethlein ft Co., Leipzig, 1907. 

Der Kii< ^: ^Kultur". M irquardt & Co, Berlin, 1907. 

Der 1 ill Nietzsche Kiue Chprsx indinifr Theodor Thomia, Loipsig, 1907. 

Herraelincben. Mircheu. Harmonie- Verlag, Berlin, 1907. 



Richard Bcltaakal 

Gedichte. G. riorson, DrenJen, 1893, vergriffeu. 

Rttekkebr. Ein Akt. Derselbe Verlag, InM, ▼ergriffen* 

Vorso. (189t? 1896.) R. M. Bohrer, Bdlnii, 1896, TOlffiffen. 

Meine Garten. Etnsame Veree. Schuster ft Loeffler, Berlin, jetat bei Geoig 

MflUer, Mttnchen, 1897. 
Beinrich Heine. Sein Leben in seinen Licdcrtt. Bin Breriariom ram lOOL 

Gehurtstage. Fiselicr i FrHuck*', llorliu, 1897. 
Trlstia. Neue Gedichte aus den Jahren 1897/98. Paul Friesenhahn (aptter 

0. F. TieliMibach), Leipzig, 1898, vergriffen. 
Tage und Tr&ume. C. F. Tiefenbach, Leipzig, 1899, vergTifien. 
Sehnsnclit. Vorlip dor Doutsch-Franzo.Hischen Rundschau, Mfinchen, 1900. 
Interieurs aus dem Leben der Zwanzigjahrigen. Mit einem Vor-, Mittei- nod 

Naehworte. C. F. Tiefnibach, Leipaig, 1901. 
Pierrot nnd Colombine oder dm Liod von der Bhe. Ein Beigen TerM. H. 8ee- 

mann Nachfolger, Berlin, 1902. 
Vorabend. Ein Akt in Veraen. Derselbe Verlag, 1902. 
Yon Tod zu Tod nnd andre kleine Oeeehiefaten. Dereelbe Yeflag, 190S. 
DaaBnch der Tage nnd Trnumo (2. vennehrte Aung. 02). Derselbe Yeriif, 1902. 
AUe 4 jeUt bei Georg MiUler, MUnchen. 
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Mimi Lynx. £ine Novelle. Inselverlag, Leipzig, 1904. 
Ausgew&hlte Gedichte. Derselbe Verlag, 1904. 

£. T. A. Hoffmann. (Die Dichtuug.) Sehoster k Loeffler, BorGn, 1904. 

Willielm Bnsch Derselbe Verlag, 1904. 

GroOmutter. £in Bucb von Tod und Leben. Gespriclie mit eiuer Ver- 

storbenen. Dentnche VerUgsanttalt, Stuttgart, 1906. 
KapeUmeister Krebler. Dreizehn VigUien ana einem KQnsUamlaMiii. Bill 

imnp'inrire'? Portrat. Georg Mfiller, Mflnchpn, 1908, 
Giorgione oder Gesprllche Uber die Kunst. Derselbe Verlag, 1906. 
Literainr. Drei Geaprlche. Deraelbe Yeilagr, 1906. 
Eros-Thanatos. Novellen. Wiener Verlag, Wien, 1906. 

Yerlaine-Heredia. Aasgewfthlte Nacbdicbtnngen. Oesterbeld & Co., Berlin, 1906, 
Leben und Meinongen dea Herrn Andreaa von Baltheaaer, eines Dandj und 
IKlettanton (4. Aofl* 06). Oeory Mllll«r, MimdMiii 1907. 

Schlemihle. Drei Novellen. Derselbe Verlag, 1908. 

Prospor M6rira6e. AnsgowShlto Novellen. I. Band. Denelbe Vwrlag, 1908. 
Das Bach der Seele. Derselbe Verl&g, 1^08. 

fiicliard Debmel. Eb Yemdi (in der Graeaenolien Swumliing). 1906. 



Cttftra Ttoblg 

Kinder der Eifel. Novellen (8. Aiifl. 07). E. Fleischel & Co., Berlin, 1897. 

RheinlandstOchter. Roman (8. Anfl. 06). Derselbe VerUig, 1897. 

Barbara Holzer. Drama. Derselbe Verlag, 1897. 

Vor Tan und Tag. Novellen (4. Aufl. 07). Derselbe Verlag, 1898. 

Dilettanten des Leben. Roman (4. Aufl. 05). Denelbe Verlag, 18^ 

Pharis&er. Komddie. Derselbe Verlag, 1899. 

£s lebf ^'ip Kunst. Roman (4 Anfl. 05). Derselbo Vrrlag, 1899. 

Daa Weiberdorf. Roman (21. AuH. 07). Derselbe Verlag, 1900. 

Das tSgUdie Biot 9 Blade. Boman (11. Anfl. 07). Derselbe Verkg, 1900. 

Die Rosenkrao^nngfer. KoYellen (7. Aufl. 06). Derselbe Verlag, 1901. 

Die Wacht am Rhein. Roman (19. Aufl. 07). Derselbe Verlag, 1902. 

Vom MtUlerhannea. liomaii (11. Aufl. 05). Derselbe Verlag, 1903. 

Das sdilafende Heer. Boman (91. Aufl. 07). Derselbe Verlag, 1904. 

Der Kampf um den Mann. Dramen-Zyklus (5. Aufl. 05). Deraf lbt'i Yerllgf 1906w 

Nntnr^ewalten. Novellen (12. Aufl. Ofi). Derselbe Verlap, 1905 

£mer Mutter Sobn. Roman (17. Auti. 06). Derselbe Verlag, 1906. 

AbsoWo te. Bonan (14. Anfl. 07). Denelbe Yerlag, 1907. 



Selbstanzeige 

Das erscheinende Heft »8tadie& sn Adalbert Stlfters NoTelleD- 
technllc'i) will nlelit in Verjcleieh treten mit den mntassenderen Stifter- 
Monographien, die nm den hondertsten Geburtstag des Dichters heraus- 

gekommeii Bind. Das offpn>»ar ^p^t(^\^crU' Tnterossp an dem Dichter, 
das sich auch in dem Zustandekoinmen eiuer kritischen GcHaint.nisgabe 
(Prag) dokumentiert, rechfefertigt wohl auch die gesonderte Behandlting 

1) Sehriften der Literarhistorischen GeaellwsbafI BobUi heraof- 
gegeben tob B. Litsmann, Heft lU. 
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einig-pi- rrobleine seiner Dirlitung'. Es ist die Kede insbesondere voii 
den iiberali wahruehmbareu Zusammenhftng-en zwischen der psycho- 
logischen Ei^enart dieses Dicht<?r8 und scheinbar rein formalen, lech- 
niBchen Erscbeinungen seiner novellistischen Kuntit — wobei nameut- 
lich der Einflafi einer spezififlch dBtomtelil«cli«n Ofiblettiehtang betont 
Ist Weiterldii von der StUlersehen Natordarslelliiiig, ihrer Einreiluuig 
in die Eotwicklung der LaadsobaftskniMt im 19. JahrhimdeTt; wobel 
besonders du Problem bertthrt ist, inwieweit innerfaalb der realistieeheii 
Getemtrichtiing dee Diehtert doch wieder gewlsse idealieferende und 
etilieierende Tendensen sich zur Geltu&g bringen. Eodlieh im letitea 
Teil Ton einigen sprachlichen Erscbeinungen, im ZuBammenbang mit 
der ganzen geistig-en Sonderart und Eotwicklung- des Dichters. 

Die Absicht, die das Ganzc verbiudet, ist vornehmlich, zu einem 
etwas wenig-er konventionell vereinfachten, etwas mehr psychologisch 
verUeften ililde der geistf^ren Gcs.imterscheiuuug beizutrag-en, welche 
anspmchslofl, aber eindriicklich aub dieseo stillen Geschichten zu mebr 
alfi einer Generation geredet hat. 

Wieo. Ernst Bertram. 



Zur gefailigen Beachtung 

Dm dritte Heft der nSchriften der LiterftrhigtorlsehenOeeelliDheft 
Bonn* <8tndlen sa Adalbert Sdftere NoTeUenteehnilc Ton Emit Bertram) 
It^ snr Versendnng bereit, und ich bitte um rege BenntniDg der 
dieaer Nnmmer der ^Mitteilungen" beiliegenden Bestellkarte. 

Der &Mh AnlaB des Erscheinens der beiden ersten Hofte im vorigen 
Herbst beigelegte Postanweisunfrsvordrnck konnte Hcbon damals bei 
den auBerhalb des Reichspostgebietes wohuenden Mitgliedern scinen 
Zweck uicbt erfiillen. In die^em Jahre, in welchein die ^Mitteilungeu* 
der Gesellschaft zum eraten Male auch dorch den Bueiiiiandel ver- 
trieben werden, forderte die Billigkeit, dem Buchhandel auch die 
Uefemng der .Schriften* an die HitgUeder sum Vorzugspreise an er- 
mdglichen. leh riehte desbalb auch an die MitgUeder die hOflicbe Bitta» 
ilire Besteilioigen, wenn m5gUcb, einer Bnehhandlnng an Hbermittelii. 
Aueh icb fftbre f ernerbin Anftrige ane, aber mit Berecbnnng dee Portos 
filr die Znaendnng ale Dmekaaebe. 

Fr. Wilb. Bnbfns, 
Verlagtbncbliandinng in Dortmnnd. 
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Gesch^tUche Mitteilungen 

S, Sitsnng am S. Noyember: Dm natorallstiselie Drama. Seine Ent- 

stehung mid Teehnik. 
9. Sitanng sm 7. Deiember: Hugo Ten HofmamuthaL 

Diejenigen Mltglieder, welche ihren Jahresbeitrag* filr 1D07 noch 
nicbt bezahlt haben, werden ersucht, deuselbeu au das Sckretariat 
emzTusenden; diejenigen, welche auf ihre Zahlung noch keine MitgUeda- 
karte erhalten habeo, werden gebeten, dleaelbe sa fordem. 



Wir bitten alle unsere Mitglieder herzlichst, Im Intei cssr unserer 
Rache neue Mitglieder zu werben. Je mehr Mitg-lieder wir ^^cwinnen, 
urn so uiehr werden wir bieteu kounen. Aus demselben (Tiunde sind 
jederzeit t'reiwillige Beitr&ge willkommen. Jedem Mitglied stehen auf 
Wiuifldi sn dlesem Zweek die DmekeaeheD (Statateo, Prospekte luw.) 
inr Yerfiigung. Anfierdem kSnnen Ansielitsiiefte Tersaiidt werden* 



Bei Bestellung auf Grund der Inserate bittet man sioh 
im Interesse der Mitteilungen auf diese zu beziehen. 



C«rl DniTersit&to-Biieli(lraeker«i in Bonn. 



uiyiii^ed by Google 



2. Jabrgang 8. Sitzung am 2. November 1907 Nr. 8 



Das naturalistischa Drama 

Yon seiner Entstebong and Tecbnik 

Beferat von Prau Q. Litzmaun. — Diakussion. — Mitglieder* 
Veneiohnifl (ForiBetanmg). — QeBchfiftliche Mitteiliingen 



Yerlag vou Fr. Wilh. Bubfus in Dortmund 
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Das naturalistische Drama 



Von seiner Entstehong and Tecbnik 

yon 

Frau O. Litsmann 

Die natnralistische Beweg:iuig, die in den letzten Jabrzehnten 
dee Torigen Jahrhnnderts alle KmiBtgebiete der enrofifiischen 
Kvltarlftnder ttberflntete, bat bewmte Vorkgmpfer und Vertroter 
wobl znerst in Frankreicb berrorgebraebt. Dort war vm die 

Mitte des 19. Jahrhnnderts nnter dem EinfluB der siegreich vor- 
diiugendcn Naturwisscnschafteu die materialistiscbe Weltanschau- 
ung die herrschende geworden und scbon im JaLre 1857 zeigten 
sich in der Literatur ibre Niederschlage in i Itiuberts nataraiistischem 
ILomau Madame Bovaiy. SystematiBch ausgebildct wurde das 
darin zntage tretende Kanstpriazip TOO f^lauberts ScliUleru, den 
BrQdera de Gonconrt und Emile Zola, ond anter dem £infla6 von 
HyppolyteTaines KnuB^biloflopbie von Zola za einer natnraliBtiBcben 
Knnstlebre verdiebtet. 

Taine, der Seblller der engliscben Poeltivlfiten nnd der 
neuen Naturvvisseuschaften, sucbte die Methodc der Physiologie 
und Meebauik anf die bistorischcn Wissensehaften zn ttbertragen 
und jegUcbe menschlicbe — also ancb kUnstlerisebe — Iiulivi- 
dualitUt als Produkt von „race", „nulieu", „ moment" binzusteilen. 
Zola bekennt sich rUckbaltslos zn dieseu Anscbaunngen^ die auch 
alle geistigen Vorgftnge als mecbaniBohe and den MenBchen als 
eine Art pbyaiologisebe Masebine (homme maebinal) ansiebt, and 
Zola ftbernimmt aneb die bereits von Taine entlebnte analjBierende 
nnd experimentierende Hetbode uneingeeebrftnkt f ttr die gestaltende 
Tfttigkeit des Ktinstlers, dessen Aufgabe demnacb darin bcstebt, 
durcb gewisseiiljaites Beobachten des sinnlich Wabmeiimbaren, 
eine Sammlang von Tatsachen (faits) anznle^cn, sie trewissenbaft 
za prafen aaf alie EinfiUsse der Vererbong, Umgebung, ibrer 
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Nfttur naoh notwendigen oder zufallig:cii Einfldsse hin, uod mit 
diMen dvreh Beobachtang und Untersuebniig gegebenen Voravf- 
Beteongen einen natttrliehen Entwieklnogagaug folgerichtig rmt- 
znf ahreti in der kflostleriseben Form des Romans (roman experi- 
mental), etwa in der Art, wie der Obemiker ans gegebenen Stoffien 
in der Retorte eine nene Verbindnng brant. 

Der „8eiis dn r^el", d. i. die Bcobaclituiigrsgabe, die Fabigkeit 
logischen SchlicBens, eisetzt Phantasie und Intuition, und nor 
dnrch das 1\ injK rament dcs Verfassers, dns nns^ewoUt deni Werk 
Beinen individuellen Steuipel aufdrUckt, untcrscheidet sicb die 
kttnstleriBche Darstellnng von der wissenschaftlicben: ^Ein Knost- 
werk isteinWinkel derSefaOpfang, geseben darcbein Temperament^. 
Die dabei znr Aowendnng gelangende Tecbnik irt ein darstellendes 
Verfabren, bei dem die oben erw&hnten Tatsacben nnd Tat- 
aaehengruppen mit nrknndlicher Trene (art docnmentaire) wieder- 
gegeben und alle geistigen Vorgange, nur soweit sie in sinnlicbe 
ErscheinuDg treten, eben darch die Erscbeiuuug cbarakterisiert 
werden. 

So groBes Aiifsehen die nacb diesem Prinzip ^eschriebeneu 
Bomane Zolas machten, so weaig Erfolg batten seine Versucbe, 
dicse Romane txk dramatisieren. Bei den grofien Theatern fanden 
sie keine Anfoabme, nnd bei vereinzelten Yersneben anf kleineren 
Bllhnen lebnte das Pnbliknm sie ab. 

Erst in dem von Andr6 Antoine 1887 begrOndeten ,|thifttre 
libre** wnrde nnter eifriger Pflc^^c ancb einer neneo natnralieClseken 
Scbauspieltechnik dem neuen Drama cine blcibende Statt bereitet. 
Bald nach der Begrlindang p:a8tierte das ^theitre libre" in Berlin, 
und gab damit wob! der jdngeren Generation der Schaffeadea 
in Dentscbland, spezieli Berlin, entscbeidende Anregungen. 

Die jangc Generation batte sicb bis dabin nar dnrch eine 
negative, aber auBerst polemiscb gebaltene Kritik an den in 
Dentscbland bestehenden literarisehen Znstftnden bemerkbar ge* 
maeht, nnd ein glflbender Ebrgeiz, der stagnierenden dentacben 
Bllhnendicbtnng (deren Qnalitftt dnrcb den einen Namen: Panl 
Lindaa genUgend cbarakterisiert ist) nene Stoffe, neue Formen, 
nenes Leben zuzufabrcn, inhite die heterogensten Elementc im 
gemeinsaraen Kampf gegen das Besteliende znsamracn. 

Periodische ZeitRcbriften, wie die von den BrUdern Hart 
1882 — 1884 beraufigegebenen ^Kritiscben Waffeng&nge*^ oder die 
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1885 gegriiudeten „Mouat8hefte fUr Literatar, Kritik and Tlicater'^ 
kttodigteQ eine bevorstehende literarische Revolution an. In lite- 
Tarischen Veremen, wie dem 1886 in Friedriebsbagen bei Berlin 
begrflndeten „Doreb**y fanden sich Arno Hols, Jobann«8 Schlaf 
nnd Gerhart Hanptmann zn gemeinBamem Experimentieren — 
Holx nnd Schlaf. sogar za kflnstleriscber Kompagniearbeit — zn- 
eammen, und Wilbclm BOlschc wie Bnino Wille brachten aller- 
modernste, teils naturwisgenschaftliche, teils philosophisi b }) litisc iie 
(sozialistischc) Auregiin^ in deu Kreia der Dichtcr und LiUiak'u. 

Aiich die Bewunderuu^^ fiir die zwar sehleclitcn, aber darum 
urn 80 leichtcr zogftnglichen, biliigen Ubei-eetzungeo vou Zolaa 
und Ibsens Werken, nnd fttr die duieh den dUnischen Kritiker 
Oeorg Brandea Termittelte, wahrhaft fintartig eindringende nor* 
disehe Uteratnr yerband die Jiigend mit gemeinsamen Interessen 
nnd bracbte sie in Verbindung mit den literarbistorisch gescbnlten 
Jonrnalisten Brabm nnd Scblenther, die damals ihren bedentenden 
EiufluB fUr die EinfUhriing vou Ibsens Clesell&chafUidrauicn auf 
die denteche liuliue mit Eifo]g ciusetzteu. 

"VN'ie in eiueni Ilexeuketisel brodelteu in den Kopfeu der 
literarischen Jugeud, die sich in verschiedeneu Zentren urn einzelne 
Filbrer znsammcnscbarte — in Wien um Hermann Babr, in 
Jdttncben nm Micbael Conrad, den Heranageber der ^Gesellacbaft^, 
in Berlin nm d«i Friedriehsbagener Ereis — , die zabllosen, teils 
«icb ergilnzenden, teUs sieb krenzenden Anregangen, bia es dem 
stirksten poetiachen Temperament, Gerbart Hanptmann, gelang, 
sich explosionsartig von all den eindringenden Einwirkungen frei- 
zuschieiben in seinein Erstlingsdrama „Vor Sounenaiifgang". Die 
Aufftlhruna: des Wcrkcs in eincni nach dem Muster des theatre 
libre sich „Freie BUhne" nenneudeu, vou Uito Brahm, Paul 
8cblentber, lleinrich und Jalios Hart, Maximilian Harden u. a. 
begrUndeten Verein begann mit einer toaenden Schlaeht den 
Krieg, den das natnraliatiaebe Drama nngeffthr ein Jabrzehnt 
lang mit den Pbiliatem aller Gattnngen geftthrt bat nnd der mit 
«inem Sieg eadete, getade zn einer Zeit, ala die Scbaffenden 
fiieb innerlicb nnd aneb ftnBerlieb bereita anderen ktlnitlerisebeii 
und tecbnihcheu Idcalcu zuzuweiiden liegauueu. 

Das junge naturalistische Drama tr&gt deutlich die Zflge 
somci interuationalen Vorfalircn, und wirklich eigenartig war 
zunacbst wohi nnr die riLduicbtilose Verpfianzung dea nataraiisti- 
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scben Kimstpn'nzips auf die Bilhne, jenes Priuzips, das vom 
Kdostler yerlaogt, daii er nacb be^tem Willen und KOnuen mit 
den ibm zn Gebote stebenden tecbniscben Mitteln den BinniKl.eD 
Eindrnck eioes aofmerkaam nnd iiebevoU beobachteten Wirklich- 
keitsansBcbnitte wiedergibt, oboe damit irgeod eine ideelle Absicfat 
zn verfolgeti. Von den Idealisten ans alien Kmistgebieten ist 
dieses Prinzip als Ansdrnek emer materialistiscben Weltansebannng^ 
leideuscliaftlich bckftmpft worden, trotzdem grade die bedeutenden 
Naturalisten es vum Standpuukt idealistiscbcr Weltansehauuiiic 
vertreten, indera nie erklaren: die binter den Erscheiuun^'ea 
rnbende Idee wcrde remer und g:r(>Cer zura Ansdrnek konimen, 
wenn der KUnstier nm die bescbeideue, trene Wicdergabe dea 
sinnlieben Eindmcks sicb mflhe, als wenn er die Erscbeinnngen 
bei der Wiedergabe bewafit seiner beschrAnkten persOnlicben 
Idealvoratellang ansanfthera saohe oder gar nam YerkOrpm einer 
engen (etwa etbiaehen oder sozialen oder irgendwie anders 
gearteten) Idee ^miBbranebe'*. 

Mit diesfin natm alih-tiscbcii Kunstideal, das ja das kllnstle- 
rische (ilaul)t iishekcuntnis der g^esaniten Generation, die ht^iiie 
an der Sclnvelle der vier/i^: steht, eutliielt und zuerst von den 
bildcudcn KUnstlern in Fraukrcicb aufgestellt war, stemmte 8ieb 
die Jagend dem Terwftaserten IdeaUsmns in der dentschen Kunst 
in den aebtziger nnd nennziger Jabren entgegen. Die Drama- 
tiker nnter ibnen aber haben ea nieht wie die bildenden Kflnstler 
nnd episehen Diebter bei mehr oder weniger bedentender Naeh* 
abmnng nnd Ansbildnng der anslfodiseben Vorbilder bewenden 
lassen, sondern ihnen ist es gelangen, durcb cine merkwtlrdige, 
BchOpferische Kombination von Zolas und Ibsens Anieirungen 
einen Dramatypus zu schaffen, der sicb sowobl in rein kiinstle- 
rischer wie dramatisch techniscber Beziehnng sebr wesentlidi 
Ton dem Tjpua alterer Dramen nnterscbeidet 



Um dies tni einzelnen zn nntersnebeiii mOcbte icfa tnicb 
znn&ehst fiber das veratflndigen, was icb nnter „al]geniein kflnstle- 
riseher** nnd nnter ^upczieU dramatiscber*' Tecbnik rcrstebe. 

„AIlgemein kilnstlerische Tecbnik" nenne icb im Drama 
die Metbode und die Mittel, die anjrewendet werden, um abstrakte 
VorstelloDgen^ seeliscbe Zust&nde und Yorg&nge in sinnlich wahr- 
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nebmbare Form zu bringen (also entweder duicb beHchreibendes 
Wort Oder durcb szenisches Bild), uud mii „8peziell dramatiacher 
Tecbnik" bezeiehne ich alles, was angewendet wird, um aus 
solchen ktinstlerisch geformteu Yorg&Dgea ein Drama za gestalten. 
(Es i8t wohl kanm notwendig, za erwftbnen, daB ich mir im 
SehaffeDBproMB kflnstleriBches imd dramatiacbes Gestalten nicht 
getmnt Torgtellei aondem daB ich mir bewnfit bin, hier eine 
willkflrlicbe Trenniing Torziinehmeii» inaofern, ala ieb daa wobl 
immer mebr oder weniger nnbewnfit znstande kommende Ergebnis, 
also bier das iiatuialistische Drama, einmal vorwiegcnd nnter 
kflnstleiiscliem und daun uuter einseitig dramatischem Gesicbts- 
ponkt betrachte.) 

Vom ailgemein ktiustleriscbeu Standpuukt aas geseben, 
zeichnet sich das natnralistische Drama darch die sinDliche An- 
sehaalichkeit aller anf der Btthne stattfindenden Voigftnge aas, 
die, soweit ftoBerlicbe QesebebnisBe in Betracbt kommen, dnreh 
die Katarwahrheit von Szenerie, Haske, Qeste nnd Spraehe dea 
Sebaaspielers errelebt wird. Wiebtiger aber als dieae in der 
allereraten Zeit fast Qbertriebenc Milienschildernng nach Zolaa 
Muster ist das Versinnlichen der inacien Vorgftngc zu plasti- 
scbem H i 1 d e. Die iilteren Dramatiker babeu sicb damit beguUgt, 
das Bild der auBeren Gescbebnisse anf die Bilbne zn bringen, 
und hielten es auch im Drama fttr ibr gntes Recbt, innerlicbe 
Vorgftnge durcb das gesprochene Wort beacbreiben, erlHutem 
zn laaaen. Beaondeia der Monolog war daa beliebte tecbniaobe 
Hittel, nm die Seele des Helden mit alien WiderBprttcben, Zwd- 
feln, dnnklen Regungon fflr den Harer blofizalegen. Aneb der 
Dialog mit dem intim Vertranten, be! dem der HOrer nnr Obr, 
nicht Gegenspieler ist — ich erinnere an die Figur der Mirza 
in Hebbels „Juditb" — , diente als Vcrstandigungsmittel zwiscben 
Dichter nnd Publikum, und wenn man sich systematiscb mit 
dieser Tecbnik des offenen oder verdeckten Monologs im alteren 
Drama beacb&ftigt, so wird roan finden, daB grade die bedeu- 
tendaten aeeliachen Vorg&nge im epiacben oder lyriseben Einzel- 
geaprileb znm Anadmck gebraebt werden. Die Monologe der 
Jnngfran yon Orleana, dea Wattenatein, Tell z. B. entbalten die 
wicbtigaten AafecblHaae ttber die den dnunatiacben Gang dea 
Stttckea beeinfliiflaenden Motive. 

I>ie 6eibBt^egpriicbe des Heldeu in Kleisis j,Prinz von 
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Hombnrg^ geben in beinah symmetriBefaer Anordnimg — atets 
tm Sehltifi des Aktes! — die ZnsammenfaasiiDg der im Akt vcr 

nch gegangenen Ereignisse in ibrer Wirkimg aaf den Heldeo, 

und enthalten damit die ganze seelische Entwickhin«r des Helien, 
die das Problem des Werkes bildetl lu Hebbels .Maiia Mjigda- 
leua greifen siimtliche Persoiieii in gradezn naiver Weise /n deni 
Mittel des Selbstgespracbs, um dem llorer ibre iuuer&tcn iiegongen 
zu entbUllen, deren sie sicb ibrer ganzen Natur nach, als im 
Alitagsleben gebandene Menachen, gar nicht bewnfit warden 
dttrften. 

Und ntui vergegenwftrtige man deb irgend ein naturaliati- 
Bchea Drama, beiapielaweise Gterbart Hanptmanns Enitlingswerk: 
^Vor Sonnenaufgang''. Es ist da im dritten Akt eine Szene, in 

der eiii junges Madcheu mit ihrem Scbwager und dessen Frau 
am Friihstuckstisch sitzt und einem Gesprftcb der beideu zuhort. 
Helene ist v5llig passiv bis zu dem Aui^cnblick, wo der Freuud 
erklart, sie — das Madeben u&mlicb, das er /.ur Frau nebmen 
m5cbte — , mdflse allerdings fiber gcwisse geseilacbaftlicbe Vor- 
nrteile binaos aein, sie mlifite a. B. nicbt dayor anrttekaehrecken, 
znerat — falb sie n&mlicb wirklieb Keigong fllr ibn empftnde — 
das bewnfite Bekenntnis abznlegen! 

Helene (mit sehwer bewftltigter innerer Erregung): ^leb 
bitte die Herreu, niich jetzt zu entscbuldigcn — die Wirtecbaft — 
Du weifit, Scbwager". Helene verbengt sicb. Ab. 

Hicr liegt also ein wichtiirer innerer Vorganf^ vor — halb 
Erregung Ubei die Zuniutuug, balb ervvacbende Neigung zu dem 
Manne, der diese Zumutuug so rubig ausspracb, und ein Dra* 
matiker vom alten Scblag wttrde bier ein ^beiseite*^, ein Paar 
Zeilen Monolog einsebieben, in dem Helene nns erkl&rte, was in 
ibr Yorgebt Ein Dramatiker von der Stnfe der natnralistischen 
Teebnik eines Kleist wtlrde den Scb wager Termntlicb pl()tzlicb 
aufmerksam werden und eine Frage stellen lassen and in einem 
Gesprftcb tiber die Wirkung, die jene AuBerun^ des Freundcs 
auf das GeniUt des Mftdcbens maebte. die Auimerksamkeit des 
Horcrs anf die Wirkung binlenkeu. iiauplniann gibt uur ein 
Bild — das Bild des scbwererregten Miidcbens, dem die Worte: 
^Icb bitte die Herren, micb jetzt zu entsebuldigen'', nur in dea 
Mond gelegt werden, damit die Sebauspielerin dareh die Art, 
wie sie die Worte sagt, die Erregoog Teransebanlieben kann. 
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Weon man sich yoratellt, da6 die Sehanspieldriii ihre Aofgabe 
nicht begriffen \Aiit, nod diese Worto ohne Erregung, einfach 
als konyentionelle Entschuldi^^ung fflr das Aufbrechen heraus- 
briichte, so wiirc die ^anze Szeue verfebit, die spiiterc Ilelene 
unverstandlich usw. Solcbe lieispiele lieBen sicb iinzablige an- 
fUhren, als crsclilitterndstes vielleicht das SchiuBbild, als Helene 
die Szene betritt, uai den Yerlobtea za gprecheoi tod dem aie 
weifi; daB er sic fUr imnier veriaasen bat^ weon er in dieser 
Stande nicht da iat — das einzigBi was aie apriebt, iat das dm- 
malige angatvoUe fiafen: ^Alfred, Alfred!^, dann die Frage an 
deo Diener, der ihr die GewiAbeit seiner Abreise briugt — 
alles (Ibrige stnmmes Spiel — , wie sie zn dem HirBebfanger 
greift, in das Nebengemach verschwiudet, in das das iJieast- 
miidchen nacb einigcn Augenblicken ahiiimgBlos liineingeht, und 
daim wiedenmi nnr in eineni Bild iins das Geschehene vermitteind, 
wie es in der Regie bciuerkang beiBt: „lm niicbsten Augcnblick 
sttirzt sie beraus mit deu Zeichen eines wahnsinnigen Schrecks, 
Bchreiend drebt sie sicb zwei-, dreimal am aich aelber, schreiend 
jagt sie dnrcb die Mitteltdr'^ usw. 

Hier feblt jede Beflexion, jede episebe Beaebreibnng nnd 
lyriscbes Selbstbekenntnis: Der modeme Dramatiker ist gewisser- 
maSen der Maler der inneren Vorgange ; er gestaltet das seelische 
Eilcbnis zu einer niit dcni Gesichtssinu walirnclimbaren klinstle- 
riscben Form iind arbeitet auCerdeui mit den Mittelu des deskrip- 
tivcn Mnsikers 'dem der eliarakterititisclic KImii;^: das Ansdrucks- 
mittcl fUr seeliscbe Vorgiinge iat), iudeiu er solcbe Vorgange 
darcb den Klang der ibreui Sinn nacb belanglosen Worte dem 
Obr des Hirers vermittelt. Fttr beide Arten der kfinstleriscben 
Gestaltnng bedarf er in viel bOherem Mafie als in frUberen Zeiten 
der sebOpferiscben Mitarbeit des Sebanspielers and des Begissears, 
and in der vOlligen Aasnntznng der saggestiTen Kraft des Seban* 
spielers und der Szene, die dem modernen Dramatiker nur tecb- 
nischcs Mittel sind — allerdings ein dem poetiscben Wort voUig 
gleicbwertiges Mittel — bcsteht die Eigeuart der kiinstieriscbeii 
Tecbnik im natnralistiscbeu Drama. Die klteren Dramatiker, 
aucb Goetbe nnd Scbillcr, trotzdem sie im Zeitaiter eines £k* 
hof nnd Schroder lebten, haben sicb die TiLtigkeit des Schaa- 
spielers anscbeinend doeb immer nnr als eine mimische Begleitnng 
der im Text aofs genaneste besebriebenen inneren Vorgftnge 
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gedacht, imd die SduuMpielknnst jener Zeiten legte wohl deabalb 
auch den Haaptakzent anf die ausilnicksvolle Sprechweise, wab- 
rend tier nioderne Diamatiker im Text priiizipiell auf MitteihTn«r 
alles dessen verziehtct, was der Schanspieler selbstandiir (lurch 
seine Erecheiuuog und Geste versinniicheD kaon and das Uaupt- 
gewicbt aof die charakteristiBche Maske, die mimische Ansdrncka- 
f&higkeit and Beelische Snggestioiwkraft des Schatispielen legl 
Der dramattsehe Text des nataralistisclien Dramas iat aber 
deshalb ancb obne die Mitarbeit des Repfodazierenden ein Frag* 
meat, tmd nm dies Fragment aneb ftlr den Leser TeretiUidlieb 
und wirksam zu niaclien, fdgt der Dichter episebe Ergiinzungen 
in Form von ansfnlirlielien, oft stiiiuimiigsvoUen Regiebemerknng-en 
ein, die also niir eiiien Ersatz fWr das szenischc Bild darftellen. 
Man hat diese ausftthrliehen Regiebemerkongeu oft bemaugclt, 
meiner Ansicht nach mit Unrecht; denn sie entbalten doch nie 
etwas, das sicb bei nnsrer beutigen Sehaospiel- nnd Begieknnst 
nicht sinnlicb darstellen lieBe, and sind also doeb Dvr doe Eoa- 
zession an den Leser, dessen Pbantasie obne den Anspom eincr 
stimmnngsvollen Besebreibnng des saeniseben Vorgangs wobl 
kaum die ungeheure, gestaltende Arbeit des Scbanspielers nnd 
Regisseurs ersetzen konnte, nnd auch aU P)itbiienanwei8ung sind 
die poetischen Kegiebemerkung^en fdr deu JSchauspieler und Re- 
gisseur wohl dnrchaus ara Platze, weil ihnen ja die ganze, rein 
kfinstlcrische Gestaltnng obliegt, ftir die der dramatisehe Text 
selbst keiueo Anbalt bietet, wie im ftlteren Drama, wo der ge- 
sprochene Text damit dnrchsetzt war. Und sebliefilicb ebarakte- 
risiert die poetisebe Fassnng der Regiebemerknng Tiel klarer 
nnd flberzengender, — aneb wenn sie nnr als rein saebliebe Instmk- 
tion gedacht ist — als die nUcbterne, abstrakte Umscbreibnng; 
aneb im Verkehr zwischen Dicbtei und Scbauspieler wirkt sie 
Buggestiv. 

Aber ein Drama besteht ja nicht niir aiis einer Rcihe von — 
sei eg durch szeniBcbes Bild oder geBprocbene Umscbreibong 
gestalteten — Vorg&ngen, sondem ana innerlicb verbundenen, in 
folgeriebtiger Entwiekinng zn einem iogiseb riebUgen Abscblai) 
fbbrenden Gesebebnissen. Der Lyriker ist dnrebans bereebtigty 
einen kdnstleriscb gestalteten, aber in keiner Weise motiTierten 
Gefablsansbmcb als Knnstwerk anszugeben; der Epiker kam 
, einen beliebigen Lebensausscboitt darstellen und es der Pbantasie 
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des Lesers Uberlassen, sich die nrsachlit licn Vdraussetzungeu und 
die Weiterentwicklunt,' beiiebig weit ausznspaimen, der Drama- 
tiker dagegen mu6 unter alien Umst&nden eine in sich ge- 
Bchlossenc Entwicklung geben, deron innerbalb des Werkes er- 
folgender Abscliinfi das folgerichtige Ergebnis ron den ebenfallB 
im Werke irgendwie vermittelten VoranssetKODgen isL 

Diese zn einem Abschlnfi fflhrende Entwieklnng pflegte 
man die Handlnng des E>rafna8 zn nentien. 

Im Drama ahtn Stils, hi dem eiue auBcrliche Ilaiidhuig 
durcb eiue Reihe von SiiCeren Geschehnissen dargestellt wurde, 
hewirken in den mcisteu Fallen szeniselie Vorf^^ans-e anf der 
Bubne das dramatiscbe Fortscbreiten der Uandlung, wabreud das 
geaprochene Wort in ereter Linie dazn diente, die Wirkungen 
dieser Vorgftnge anf das Gemtit der Handelnden zn ▼ermitteln. 
Die alten Dramatiker waren eben in enter Linie Diebter, die 
das Wort im Drama ebenso yerwendeten wie in der lyriscben 
Oder epiflchen Dichtnngi nSmlicb zn snbjektivem oder objektivem 
Bericbt fiber SnBere nnd innere Vorgfinge; und speziell drama- 
tisehes Hilfsmiltel war ilinen die Szene, die Geste des Scliau- 
spielers. Man vergegenwartigc sicb die naupthandlnng im Tell: 
Tells crste Tat, die Rcttiini: Baumgartens, die den dramatischen 
Knoten schUrzt, die nachste Tat, die verweigerte Revere nz vor 
dem Hnt, der daraaf befohlene and Tollfdbrte ApfelscbuB nnd 
der dadnrcb veranlafite Mord im Hoblweg^ der daa 8ignal znm 
Anfetand ffir alle iat, diese ganze Kette von GesebebniBsen, die 
die dramatiscbe Handinng bewirkt, gebt aof offener Bflbne 
Tor sieb. 

In dem Ma6e, wie daa Drama sicb psycbologiscben Stoffen 
zawcndet, aber erbaltcn die tecbnischen Mittel nacb und nach 
vOllig veriinderte Aufgaben. Zunaebst wurdeu die Voriran^e, 
die die dramatiscbe Handlung vorantreiben, mehr und mebr 
binter die Szene verlegt nnd der Bericbt tritt an die Stelle 
der mimiseben Darstellong. Kleists Peatisilea ist ein charakte- 
risttsebes Beispiel far diese Tecbnik. Dann Terl^gte man die 
die Handinng des Dramas bewirkenden Vorgftnge vor deo Beginn 
des Dramas nnd die gelegentlieb anftanebenden Erinnemngeu; 
Bekenntnisse^ Gerttchte, Aufzeicbnnngen bilden die Feder ftlr das 
Drama, das sicb anf der Bttbne abspielt. Man vergleiche dazu 
Ibsens Gespenster oder Kosmersbolm, Baameister Solness u. a. 
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SclilicBlich wurde das Wort als solches, das die Empfindangen 
der Ijandelndcu iVisoueu impulsi\ wieder«;ehtjiidc Wort, die 
ei^^entliclie Triebfeder des Dramas, walirend das szeiiissche Bild 
die iDDcren Vorgiluge verBiuulicht, die eiuc direkt dramatische 
Wirknng nicbt anslOsen, sondeni nnr zur Cbarakteristik der 
Person oder der Sitnation dienen. Man dcnkc an Hauptnianiifl 
Fabnnann Henscbel. Daa ans dem Angstgeftlfal der kranken Fran 
geborene Wort: „Wenn ich starbe, tfttBt Dn se beirote? kanat 
Da'B verBprecba bi ei de Hand*', sebflrzt den Knoten; Steben^ 
baars gutmfltiges Znreden : „Ihre Fran war eben aufgeregt . . . 
tjo ernsthaft Lab' ich das gar iiiebt geuomnicu . . . das scbeiut 
niir die Hauptfrajre iiicht z« sein, sicli daruu bindeii trotz bessorer 
Eiusicbt, ist aiisi^esprocbeue Torbcit"^, treibt die Handluug weiier : 
Uenscbel hi aatct die Hanne. Und das Grerede im Wirtsbaus, 
Henscbel woile die Wirtschaft an sich briogen, Hanne betrttge 
ibn, fUhrt znr Katastropbe: HenBchel erbilngt sicb. 

Im Gegensatz zn den alien Dramatikern abo, die das Wort 
znr poetiscben Umscbreibnng innerer Znstftnde, d. i« als rein 
kQDStierisches Mtttei, und das szeniscbe Bild znm Fortftlbren der 
dramatiscben HaudluDg, also als dramatiscb - tecbnisches Mittel 
verwendcn, i:clirau('ben ansere Naturalisten die Szene zur Ver- 
ijiiiiilK hun^^ secliscber \ or^^ange, also als rein kunstleriscbes Mittel, 
uiid das Wort zuui Aiisluseii der Handlung, also als draniatisch- 
techniscbefi. Den Cbergang zwiscben diesen beiden tecbniscbeD 
£xtremen zeigt in bOchst cbarakteristiscber Weise Kleists „Prinz 
Ton Hombnrg''. Der Vorgang, der die dramatiscbe Handlang 
einleitet — der Frinz dberbOrt die Ordre, weil der Anblick des 
Handscbubs ibn an die Realitftt seines Tranmes glanben liLfit — ^ 
wird anf offener Ssene vorgefobrt. Das zweite Gesebehnis, das 
die HandluDg beeinfluBt: der Uiigcborsam dca Prinzcn in der 
Scblacht, liegt hinier der Szene; die nachste Entwickluugsstnfe 
in der liaudlung, bervorgernfen durch den Knrfilrsten, der dea 
Sieger gefangen sctzeo iSJit, um ibn vor das Kriegsgericbt zu 
stellen, folgt auf offener Szene; aber die eigcntlicbe Hanpt- 
bandlung des Dramas, der psyebologiscbe Prozett der Lftntemng 
des jngendlicben Selbstbewnfitseins, das ans dem Erfolg das 
Eecbt berleiteti zo strengster Selbstkritik erfolgt doreh em Wort 
des Knrfflrsten: „Wenn er den Sprncb far nngerecbt kann halteo, 
kaasier' ieh die Artikel, er ist frei''. Im Augenblick, wo die 
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psycholoirische Entwickliing einsetzt, wird das Wort die Fcdor 
fUr die draiuatiselie Handlnng". Auch die Tcchuik in Ibsens Ge- 
sellsobaftedramen bezeieboet ein tlbergangSBtadiam Ton der ftlterea 
Form znr natnralistiseben. 

Bei den p^ehologiBcheii ProblemeD, die Ibsen gestaltet^ 
bandelt es sicb nie nm einen indmduellen Einzelfally wie bei 
Kleist, sondern Ibsens Hanptbestreben gebt dabin, die Zustftnde 
nnd darans sieb ergebenden Konflikte nnd Ratastrophen dar- 
zulcgcn als nattlrliche Polge dcr dnrch Gcnerationeu sicli fort- 
schleppenden Ursaclien ; Ibsen kann daher als Triebfeder ftJr 
seine dramatisclie Ilaiidlnn;^ weder eiu im szenischen Tiild ver- 
mitteltcs Gcschehnis der Gegenwart, noch das die Empfinduugen 
der Gegenwart impulsiv wiedergebende Wort verwenden; bei ihm 
ist diainatiseheB G&rangfleleoient immer die Sflnde der V&ter, die 
er beimsncbt bis ins dritte nnd vierte GKedl Teebniseh an- 
geseben, bedentet das also, dafi die dramatisebe Feder bei Ibseo 
(ans Grtnden der Problemstellnng!) in der Vorgesebtobte mbt, 
die infolgedessen bei Ibsen eine Tiel bedentendere tecbnfscbe 
Rolle spiclt, als hoi seinen Vorgau^ern. Aiich im Drama alten 
Stils werden Gcsdiehnissc imd Charaktcrentwicklungen bei Rcginn 
des Werkes vorans^esetzt, aber sie bilden nur den Bodcn, auf 
dem der in der dramatiscben Gegenwart versenkte Koufiiktssamen 
aufgebt, nnd werden in einleitenden Szenen, der sog. ExpoBition, 
im Dialog oder in szeniseben Bildern znr Eenntnis des Hdrers- 
gebraeht. Man denke an das Mnster einer Exposition im alten 
SlnnOj an die Exposition znr Trilogie Wallenstein: ^Wallensteins- 
Lager^. Bei Ibsen dagegen mnB diese Vorgesehiebte, weil sie 
glcichzeitig dramatisebe Feder ist — in „Wenn wir Toten er- 
wacben" liep:t das ganze dramatisebe Motiv fttr die Hauptliand- 
Inn*^ Riuek uiid Irene in fernster Vcrgan^renbeit — fortwfthrend 
in KUeksicbt auf die fortscbreitende Uandlung verwendet werden, 
d. h. Ibsen raaO die Voraussetzungen des Dramas mitteilen, wean 
die Uandlung im Drama eines AnstoBes oder einer Hemmaug- 
bedarf. Das ist meiner Cberzengnng naeh der innere Gmnd fflr 
Ibsens yirtnos ansgestaltete Tecbnik, die Vorgesehiebte des Dramas- 
broekenwets liber das ganze Stflek zn Torteilen nnd Teile der- 
eigentlichen Handlnng mit den vor Beginn des Dramas liegenden 
Ereignissen in einer Art Zabnrruikonstruktion ineinander greifen 
ZQ lassen. Das Had, von dem die vorwarts scbreitende Handlnng- 



uiyui^ed by Google 



— 828 — 



des Dramas sich abwickelt, greift in die Zaiiue des zweiteu 
Rades ein, von deiu die Vorgeschicbte, ihrem zeitliclien Be^'inn 
zuscbreiteud, sieli alilost. Eigeutlicbes Triebrad ist das zweite, 
mit der Vorgeschichtc belastctc; aber weil beide ^^kichzeitig in 
Bcwegung sind, glaabt der Horer zwei koordinierte Bewegnngen 
vor sicU zu baben, wie dies ini Drama ftlterea Stils die Aegel 
war. HOehst charaktemtiBeh fOr dies Vertanachea der Bewe- 
gnDgsricbtmig ist das Drama ^Rosmershoim**, dessen anseheineod 
fortselireitende Eotwieklnug eigentlich our in einem fortwfthrendeii 
Aufhellen vergangeoer Gescbehnisse bestebt und Bcbliefilicb zur 
Katastropbe iiiiirt, der eiuzigen vvirklicb im Drama selbst statt- 
fiiidendeu Tat. 

Dadurch, da6 Ibsen so die Vorgeschicbte als dramatisebe 
Feder verwendet, erreicbt er aber eine fUr das Drama bOciist 
bedeutsame^ bisber nicht (tbertroffene Stilreiubeit 

Denn weii die Mitteilaog der Vorgeschicbte stets WirkaDgeo 
im Drama berrorbrliigt, ist ans der frttheren, rein epischea Hit- 
teiiaog an den HOrer ein dramatisches Ennstmittel geworden, 
das die doppclte Aofgabe erfOllt, den HOrer fiber die Vorgescbicbte 
zu orientieren und die Handlung im Drama voianzutreibeu.; Das 
beste iJcispiel hierfllr bietet wohl das Scbauepiel „lledda Gabler'^, 
in dem die Szenen zwischen Hedda und Brack zunSchst wie eine 
Exposition im alien Sinne wirken; aucb spater bat man immer 
den Eindruck, die Figar sei nur gesebaffen, am mitzuteilen, was 
biuter der Szene vorgebt, oder den fibrigen Persenen Gelegooibeit 
xu geben, sicb aber Dinge anssnsprecben, die das Pablikmn not- 
wendigerweise wissen mtifi. Wenn man aber im letzten Akt 
siebt, wie dieser Assessor Brack alle die ibm im Verlanf des 
Stttcks gewordenen Mitteilnngen und alle die Erlebnisse, von 
dencu er benchtet bat, benutzt, um jenen Drack auf die Heldin 
auszuUben, der sic in den Tod treibt, danu verstelit man nach- 
triiglicb, dafi jedes der Worte, die er gesagt oder gcbort bat, 
ein die iiaudlang vorautreibendes Mittel war, die Ilandiung, die 
ja danu bestebt^ das Nets der Unertrl&glicbkeiten immer dichter 
um die Heldin zn spinnen^ daB sie es scbliefilieh nor noch mit 
ibrem Tod zerreiBen kann. 

Die dramatisebe Teobnik nnserer Natnralisten nan sowohl 
binsicbtlicb der Fllbruog der Handlung wie der Vermittlnnsr von 
YoranssetzEngen ist sebr verscbieden geartet. iiirer ganzeii kunst- 
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anseliaDiiDg naeh — em Eonrtwerk ist dn Winkel dar SehOpfimg, 
geseh^ dareh ein Temperament — haben do gar keine Ver- 
anlaasmigf sick urn eine knnstyoUe VermiCtlnng einer komplizierten, 

in der Vergangenheit spielenden Vorgeschichte zn bemUhen; sie 
wolleu ja iinr einfaelie Bilder aii8 dem Lebeii §^eben, in deneu 
verhaitiu^^niaBig uukoiiiphzierte seelischc Vorgiin^e sich in ver- 
h&itDismftBig einfaclien Erscheinungsformen spiegelo. 

llirer LebeusanschannDg uach, die in jedem Vorgang das 
Ergebttia von, der Zeit wie dem Ort nacb, gauz tmbegrenzteQ 
Emwirknngen Biebt, Ton £inwirkangen der Vererbnng und des 
Milieii8| aber mllfiten sie jedea noch so einfaehe Angenblicksbild^ 
am es in die fflr das Drama notwendige Form yon Beginu, Ent- 
wieklang, AbseblnB m bringen, mit einer Vorgesebicbte belasten, 
gegcn die Ibsens durch Jahre sich erstreckenden dramatise bun 
Voraussetzungen Aiigenblicksbilder wllren. In dieseni ' wobl uiir 
uubewuLSt empluiideneu) Zwicspalt der tybcr7eTi^''ungeD, der bicIi 
wobl bauplsaebiieb in Form einer ankontroUiei'baren Gescbmacks- 
richtnng iiaBert, retten sie sieh entweder in das eine oder das 
andere Extrem, d. h. sie opfem entweder die gescblossene Form 
des Dramas and bringen Entwicklmigen obne Anfang nnd ohne 
Ende anf die Bflbne, bei denen die weit in die Vergaugenbeit 
siirllekreiehenden Voranssetznngen in IbseDseber Hanier mit der 
Handluu^ kombiiiiert werdeu; so z. li, m flaiiptinanns Friedens- 
feiit, das denn aucb im Aufban naturgemUB Ibscus ZabniaU- 
konstrnktion zeigt. Die Voraussetzungen des Weikes sind die 
erblicbe Belastang des Helden und der Maugcl an crbliciier 
Bdastung (im bOsen 8inne) bei der lieldin. Der Konflikt, unter 
dem die beiden leiden, ist etn Gegensatz in der pbysisehen and 
psycbiscben Veranlagnng ihier Vorfabren, and die Ldsnng wird 
sich vielleicbt einmal bei ibren Kindem ergeben. £s hftngt nur 
Ton der Pbantasie des HOrers ab, ob er sich die Voranssetzongen 
und die LOsung daieb diese drei oder dnrcb uuzftblige Gene- 
rationen weiter dnrchgefllbrt voistellen will. 

Das ist die altere Form des naturalistiscben Dramas. In 
der spliteren, reifereu baben die Dicbter ihre Weltanscbauuug 
geopfert and scbaffen gescblossene Dramen, die mit Voraiis- 
setznngen aas der Vergangenbeit so gat wie gar nicbt belastet 
sind, z. B. Haaptmanns Fabrmann Henscbel, Miehaei Kramer, 
HinK^feldB Agnes Jordan. 
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Uud diese leizte Gattung ist diejenige, in der der Natura- 
liBmnB eiDe wirklich Dcue Form g^eschaffen bat. Hier ist alles 
iDnere Geschehen in Bianliebem Biide gestaitet, die Ha&dluog 
wird ansgelOat dnrch daa ana inneren Vorgftngen entstandene 
impulfllTe Worty nnd die VoranasetaiiDgen beateheD mcht in yor 
Beginn der Handlang liegenden Gescbehniflaen, sondetn in soleben 
EleiucntcD, die audi im Leben jedem zwanglosen Beobachter 
sicL aufdrfingen: also Ei^entOmlichkeiten der ( itlicheii Umgebung, 
der Lebensutiimsplnire nnd den dnreh sie beeinllnlUen Charaktereu. 

Bei Heiausarbeituiig dieser Atmospbare verweudet der Na- 
toralist seiue ganze Kraft, weil er damit die far das Drama not- 
wendige ttberzeogende Wirlcaog beryorbriogty die dorcb die Folge- 
riehtigiLeit der Entwicklang ana den VoranssetzDngen erdelfc wird; 
nnr yermittelt er una dieae Wirknng dnreb nnsere Sinne — wir 
aeben das Milien, das den Cbarakter and den Konflikt berror* 
bracbte, wir nehmen es ans dem KoBtflni, der Maske, dem Dialckt 
der Fcrsoiien iiiit unseren Siuuen aiif — wahroiul Ihsen die 
gleicdie ilber/eugeude Wirkung bervorbriugt, indeia er uiis»Men 
Ver stand zur Vcrmittlung i)(MHitzt: Ibsen l^Bt uiis dnrch das 
Gespr&cb seiner Heiden wissen, dafi in der Vergangenheit dies 
oder Jenee Verbrccben, diese oder jene krankbafte Anlage Zn- 
Btftnde and Gbaraktere geaebaffen haben^ deren Folge die im 
Drama TorgeflUhrten Eonflikte and Kataatropben eiad* 

Also anch in bezog anf das dramatiseb-teebniacbe Hittel 
xnr Yermittlang der VoraasBetzang gretft der modeme Natnraliat 
zur sinnlichen Veranscbaulicbimg durch Szcue uud Miuiik and 
setzt sieh damit wiedcruni in dirckten Gegensatz zii der Tecbnik 
im jiltcreu Drama, in dem die Voraiissetzungen durcb das ge- 
sprocheue Wort yermittelt werden, was wiederum von einscbnei* 
dendster Wirkung auf den Aufbau des ganzen Dramas ist. 

Die Kompoeition des Dramas lUteren Stils gleicbt einem Flaft, 
der aas den Qaellen yersebiedener, annftcbst nebeneinander berlanfen- 
der Handlangen entstanden, dnreb mancbei-Iei episodiaebe Keben- 
flflsse geniibrt, an einem mftcbtigen Strome ansebwiUt, der, zwar 
mit sieigender Geschwindigkeit, abcr doch immer mit einer ge- 
wissen UialivoUen Gehaltenlicit seiner MUndimg — der Kata- 
Btropbe ~ zustrebt. Im naturaiistischeu Drama dageeeu werden 
eine Anzabl parallel laufender GcwSsser Ton untcri iuander nn- 
yerbandenen Eiuzelvorgangen, in denen die Yoraoasetzoug and 
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inneron CfesehehiuaBe siim Bilde gestaltet and, sebliefilieh von 
einem einzigen gekreazt, deisen Unpmng man nicht kemit nod 

das infolge des pldtzlichen Hereinbrecbens 80 yieler Zufltl8se mit 
unbemmbarer Ge walt seinera Entle eutgegenjagt, Im ^Fabrmann 
Henscbel" laufen uiiverbuoden nebeneinander ber der VermOgens- 
verfall der Faniilie SiebcDhaar, der Brucb des VerbUltnisBes 
zwificben Uanne and Franz, die Entlassung des Fubrknecbts 
Hanffe, das Verkommen der Familie Wermelskircb, das VerhftltDis 
der Haime mit dem KaUoer Georg, bis alle diese kleisen €re- 
BoliehiiiBBe in der WirtshaiussEmie eine gemeinsame Mflndiing finden 
in ihier Wirkimg aaf Hensofael. Henschels innere Entwioklong 
wird plOtzKcb erfdllt, bedr&ngt, gewaltsam fortgerissen yod all 
den Schicksaleii um ibn berum, die er bislier in keinerlei Zu- 
Bammenbang- mit sicb wabnte, nnd eilt mit rasender Geschwindig- 
keit der Katastrophe zis. die nnr seiner jieisiiulicbeD iLDtwicklung 
ein Ziel setzt, oboe die audereu Episoden za irgend einem Ab- 
seblnB zn fflbren. 

Dieae Art der Komposition ist das Ergebnis der Tielen 
Einzelssenen, die gesebaffen werden mflssen, am die Yoraiis- 
setanngen: das Milieu and die Obaraktere, im saeniseben Bilde 
wiederKQgeben, and zeigt am klarsten, daS diese Eigentfimlicb- 
keiteu der Daturalistischen Technik der Ausgangspimkt fUr die 
eigenarti^e Form des natoralistischen Dramas geworden ist, diese 
EigentUmlicbkeiten, die icb noeh eiumal znsammcnfassend klar 
gegec das Drama seiner Vorggnger abgrenzen mdcbte. 

Die Dramatiker &lteren Stils bewirkten die Handlnng doreb 
das sseniscbe Bild| die Vermittitmg tod inneren Vorgftngen nnd 
dramatiseben Voranssetamngen doreb das episebe and lyrisebe 
Wort Ibsen bewirkt die Handlnng nnd die dramatiseben Yor- 
anssetKnngen dnreb das znm dramatiseb - teebniscben Mittel nm- 
gebildete Wort luid gestaltet nor die inneren VorgHnge doreb 
das szenische Biid 

Die natnralistiseben Dramatiker bewirken nnr die Haudlung 
doreb das zum dramatiseb • teebniscben Mittel gewandelte Wort 



Es g-ibt naturlich im ilkoien \vi© ira naturalistischen Drama 
Ansnahmen von dieser Kegel, auch hat jeder Dichter seine beson- 
dere techniflche Eigenart; mir kam cs hier nur darauf an, den Hanpt- 
ziig des naturalistischen Dramentypus beranarobeben* 

8 

\ 
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und geDtalten iimere VorgaDge und Voiaussetzimgeu durcb das 

Es ist nuD allerdings nicbt zu lengneD^ daii mit dem 
Prinapi aeelische VorgiUige danastellen dnrcli szeoisckes BiM 
and alieofallB doreb Worte, die im Kltag die Wirknng innerer 
VorgiDge wiedergebeo, der Kieis de0ieii» wm snr Daratettnog 
gelangt, tehr beeogt woiden ist nnd eigentlieh nor Gefflhteerleb- 
Digse umschliefit, und to wklftrt ee sich, daft dae natorallstiflebe 
DraiUH auf Uic GcstaUung 8o koiiipliziertei und subtiler Secleii- 
gem&Lde, wie Sbakespeare, Rleist und Hebbel sie aaf die Bfibne 
braohten, verzicbtete. Der Vorwurf , den daher die Gegner dem natn- 
nUiatiaoheii Drama macbeu, dafi das geistige Niveau gegeDttber dea 
Ifeisterdrameii fraherer Epochen gesnnken sei, trifft wohl so; nnr 
Uegt daa nieht ao der naturaltBtiaeheii Teohnik sis aoleher, sonden 
darui, dafi ent laogstiD,Tielleieht nachGeDentionen, die gestalteode 
Kraft in eiaem Menselieii deh so verdieliten wird, daft aie in 
dieser nenen kflnstleriseben Teehnik reiner Ansebanmigspoeme 
seelificbc Vorgange uiid Konflikte fornieu kauu, die voiilem sH-'h 
our gustalten lieBeu dadurcb, dnli man audi im Drama (daa 
Bciner Natur nacb docb auf Aimcbannng binstiebt) das beschrei- 
beade oud refiektierende Wort der lyriscbeu and episcben Dick- 
tnag in Hilfe Dahm. Und wenn es vielleicbt eine Gbertreibong 
geweieo iat, aieh an das natotalistiaebe Prinzip, innere Geeohek- 
niflse nnr in einnlieb wahmebmbaren Symbelen in geatalten, m 
streng an binden, daft die anf dieee Weise niebt darsteUbaren 
Probleme ans der draraatiseben Diefatnog veieebwandea^ so bat 
una docb gerade dieae Einseitigkeit unserer Natnralisteii — die 
Ubngeus. wie ich ^jrlaubc, bei ilinen wohl nur auf unbewnl^t 
walteude Cicsclmiaeksempfiuduiigoii, nicbt auf bewuBte ErwS- 
guugeu zurUck/ufUbren ist — bcfreit sowobl von dem patbe- 
tiseheu Wortgekliugel der Scbillerepigoucn, die poetiseke Worte, 
aber keine kttusUeriscb geatalteten Erlebniaie aof die Bttfane 
braebten, wie von dem diaiektiseken Theeensttlek franasOsiacber 
Herknnft, dessen letxte^ aweifUloe bedentendste Umbildnng in 
Ibaens Geseliscbaftsdramen Torliegt, in dem an sieb inter eooa nle 
Probleme fflr nnseren Verstand in wunderbarer dramatiacher 
FolgericbtigkciL an emem Beispiel praktisch erlautert werden, 
wobci aber die als Beispiel vorgcfttbrten seeliHclu Ji Voiganire 
sich aelten in sinniicke Ei-acbeinuug umsetsen. Baomeiater Solnelt^ 
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Bildliauer Rurek, Pfarrer Rosmer, der Doktor in dei- Fran voiti 
Meere sind die gleichen Tjpen eiuer bestimmten Meoschenkladse 
nnd erhalten nnr darcb das, was sie aprechen, ihr persdnliches 
Kolorit. Die QestalteD des Fahrmann Hexmchel, Jobaimes Vocke* 
latb^ der hnngerndeii Webw, Bfichael Kramer dagegen seben 
wir ab feBtomriasene BOder vor nnaerer Phantane, aneh wenn 
wir kein einzigee Wort mehr wiflseo, das sie gesprochen, tiiid 
llngst vergessen haben, welche Eonflikte sie bedrftngten, uud 
dicse sinnliche Eindmckskraft verdanken sie doch schliefiiich 
den fUr ibre Gestaltuog Terwendeten kUustleriscb > techmschea 
MittelD. 



Diskussion 

Vorsitzender: Das, wasich persSnlich zu bemerken habe, beziehl 
sich Ruf die liistorischcn Voranssetxungen des Themas. Die Beinerkungen 
tiber die Bchandlung' dey Monologs bei Kleist echeinen mir die Sache 
nicht voll zu treffeu, d. h. die Frage, welche Kolle sjiielt der Monolog 
bei Kl«i8t, wftre zu dibkutieren. Der Monolog epieit bei Kleist eine 
wesentlicb andre Kolle als bei Schiller und Goethe; er ist, inuchte ich 
sageo, mehr ein dekoratives EUement, er gebSrt also nicht eigentUch 
in die Straktnr, fiehtiger in das Mervensystem des Kleistschen Dramas 
hinein, das hittte wobl nock starker betont verden ktonen. Femer 
iinde ieb, dafi die efgentilnilidie Sondersfeellang Lesslngs nicht genfigend 
bertteksiehtlgt worden ist» die Sonderstelhing, die besenders die Sehan- 
spicier der Zeit staik empfunden haben. leh denke an die charakte- 
ristisehe Aufiemng von Ekhof: Leasing swinge den Schauspieler dureh 
nnr ganz leise angedentete OeftlhlBnuancen so in die Tiefe zn tauchen, 
wie dies ihnen noch von keinem ftndern Diohter bisber ziii^pnnitet 
worden sei, nnd dadurch werde dor ScliHiisjiieler zu eiuer ganz un- 
gewohnten btarken und groiieu Kraftentfaltunji,' lierausy elockt. In dieser 
Beziehung nun scheint bei retroapektiver Betrachtung vor allem die 
Exposition der Emilia Galloti sehr lehrreich. An der modemen uatii- 
ralistiseben Technik gemeasen, mutet sie nns altmodisch an, aber wenn 
wir diese Ezpositionstechnik nit der jener Zeit sewie mit der nach- 
felgenden Periode vergleiehen, so sehen wir» dafi bei Lessing doek etn 
gans eigentttmlioli modemer Zng in der oben angedentelen Biolitnng 
herrertritt) nnd dieaen selben Zng weist GrfUparser ani; den ieh anek 
in diesem Znsammenbang ungcrn vormtsae. 

G* Litem an n: £s ist ein Irrtum, wenn angenommen wird, ich 
hlttc iiU'br Oder wenigcr lliekenlos die historische Entwicklung der 
.Drameutechnik geben woUen und habe dabei die wicbtige Entwicklung*' 
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fstufen iibersehen. Ich habe micb bier nur nut der Technik im moderneo 
iiftturalisti^t hen Drama beechiiftigen wolien, und, um dabei iiicht io 
abstrakten Bebauptuugen steckeii zu bleiben, habe ich Beispiele &as 
dem natttraligtischen Drama mit Beispieieti friiherer Dramentypen 
koutrafitiert. Die Auswahl der Beispiele aus ftlteren Dramen war dabei 
nor beatlmmt diireh die Zweekm&fiigkeit mx KontnudeniDg, histotisehe 
VoUiUlndigkelt konnte dAbei nicht angMtrobt warden, weli sebllelUidi 
jeder Dichter eine IndividueHd Technik hat and ieh Tor tauter Ein- 
flebfftnknngen bu keinem po&itiven Reraltat (innerhalb dea ▼etfOgbarai 
Banmes) gekommen wttre. Mir kam es nur daranf an, daa, was am 
natnralistischen Drama in teehnischer Hinsieht nea ist, dnrch Beispiel 
und Ctogenbeispiel zu erlftutem. 

Ohmann: T>as "Referat hebt mit pindrinfrlicher Schfirfe die fiir 
die Technik des Dirnh inrn Dramas cliarakteristischen Weseusziig'e her- 
vor. Dafi in dem Bestn Ijen, diese Art dor Technik als etwas prinzipiell 
Neues darzustellen, die historischeii Kuckbiicke nicht ganz gerechl aui- 
fielen, dies Bedeukeu wurde ja schon gelteud gemacht. In dex Tat 
entspricht z. B. die Gartenszene in Qoethes .Faust* durchaus der These^ 
in der die Belerentin dat Wesen der natualhrilachea Technik itt- 
Bammenf aSte. Aber ich moA noch einen Bcbwererwiegmden Einwaod er- 
heben: was letitenEndes charakterislert wnrde, iet gar nicht die Technik 
dee Natoralismni, sondem dee modemen Drama*, das abceits Tom 
naturalistiechen Firogramm liegt oder doeh bewnBt dariiber hinausfilhrl. 
Das Beferat paftt m. £. mehr auf die Dramen ron Ibsen, Maeterlinck, 
auf Hauptmanns ^Einsame Menschen", „MichaeI Kramer", „Pippa tanzt*, 
als auf die eigentlichen Haiipt wprke der naturalistischen Schule : ^Friedens- 
fest". ^Weber", ^Fuhnnaim Hen.schel", „FRmilifl Sehlicke" u. a. m. 
Jcne Dramengruppe aber moclito ich vom Staiidpunkt einer ilsthetisch* 
technischen Betrachtung aus nicht als naturnlistisch bezeichnen. Das 
Schlagwort .NaturaliBtisch" ist ja wesentlich um stofflicher, glcichsam 
vorkiinsUerischer Tendensen willen gepr&gt worden. In diesem Sinne 
fOhrt gewilt eine gerade Linie von Zoto fiber Ibsen vnd Hanptmann 
sn Wedeidnd (yersdiiebnng des sosialen Uiliens, Betonnng des Trieb- 
haften, Tierischen im Henschen etc.). Aber eine seiche Einbeit und 
gldchffirmige Abhfogikeit bestebt nidit in der Iribistleriachen Tedmik* 
Mit Recht wnrde ansgegangen von Zola; er gibt die programmatische 
Definition der naturalistisclien Technik ; die Dinge sehen, wie sle sind, 
und ^etreulich darstellen, das Edle wie das Gemeine, das Seltene wie das 
AUtilgliche, die bedeutende und die nirhtssagende, frewohnheitsmSBige^ 
Geste. Zu dieHer Art des kiinstlerischen Sehens bildet Ibsen — und das 
trat im Referat durchaUB uicht zutage — einen volligen Konstrast. Ibsen 
gibt nicht einen beliebigen Aufischnitt der Wirklichkeit, sondem g^enau 
den, den er fiir eiu bestimmtes Problem brauchL, er iaiit seine Meu&chen 
wohl AUtligliches reden nnd ton, aber diese Worte und Geschehnigse 
baben alle einen geheimen Sinn, der sic dennocb an etwas Beeonderem 
nacht. Nur mit diesem, man kann sagen symbolistlschen Knnstprinzip 
ist es mdglich, des UnBere ssenisehe Geschehen sn nnniittelbar^m Ans- 
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druck der seelischen Erlebnisse zu machen. Dieses im Referat betonte 
Merkmal findn ich in den spezifisch natnra!istisoh«n Dramen Haiipt- 
manns mi) all^r^^'ellio■8ten, um so starker clwa iui „Michri(^l Kramer**, 
„Eiusame Meuschea" — und da stellt er bich, unter Ibseus Einflufi 
Oder vou innen heraus, m. E auf den Bodeu eiuer gauz neuen An- 
bchauang, Aveudet sich voia Naiuralismus ab. 

O. Litzmann: Wenn Herr Ohmann der Ansicht ist, dafl die 
Gartensmne in F«TUt dem entsprieht^ vas ich als wesentliohtteB Merkmal 
der namraUBtiflcben Teebnfk dannBtellen mich bemtthte, dann hat er 
mieh mlATerstaiiden. Ich babe gesagt: Die Natnrallateo bewirken die 
Handlvni: Im Drama durch daa sum dramattscb-technlacben Hlttol 
gewandelte Wort und ^estalten innere VorgXnge und Voraiiaaetaiiiigeii 
dvrch das szenische Bild. In der Gartenszene im Faust aber werden 
mit Wo rten, GesprJlchen die Charaktere erbellt, vor allem Gretchens 
Gefiihls- und Anschauungswelt, und nur nn der Stelle, wo o'u\ Fort^ang' 
■der Handlnncr einsetzt, wo Gretchen niiiiilicli das Bluinenor.ikL'l in fiai^-t 
und Faust daran anschlieficnd ihr seine Nei'^^ung- bekennt, ist dieser 
Fortschritt der Handlunjr durch szenisches Bild bewirkt, wird das 
szenische Bild dramatiiich techuisches Mittci. 

Schon rein iufierlieh lifit Bfcb das erkennen. Bis zu dem Vers: 
^Allein gewifi ich war recbt bOB auf micb, daft ich auf Each nicht bdser 
werdea konnte*, flndet aich our die kurse fiesriebemerkung: „Gehn 
▼mrllber'y blB dahin chafakteriBiart daa geaprocfaene Wort Von da ab 
aber, wo die Handlung eInBeteCk f olgen f ortwKhrende Begiebemerknngen 
alB Anweis fttr das szenische Bild: pflUckt eine Stemblnme und 
znpft die Blotter ab, eins nach dem andern*, dann: „sie rupft und 
murmelf*, daun: ^das letzte Blatt ausnipfeud mit holder Freude**, „er 
faBt ihre beiden Hande, Marp^arete driickt ihm die UEnde, macht sich 
Ids und Iftuft weg". „Er steht einen Au^renblick in Gedanken, dann folg-t 
er ihr." Diese Szene ist sogar ein charakteristisches Beispiel fiir die 
&ltere Art der Technik, die das szenische Bild immer da verweudete, 
wo ein wichtiger Fortschritt der Haudlung herbeigefOhrt werden Bollte» 
wle ich daa Ja oben aehon am .Tell* zeigte. 

Es iBt aiieh ein Irrtiun, anannehmeo, daft die Beaeichnong ,Nata* 
raHaten' nm 8toffUcher» gleichBam TorkttnBtlerisGher Tendenzen wilien 
geprXgt worden sei. Die Schaffenden Belbst, ror allem die BegrOnder 
dteaer Biebtung in Deutschland, Arno Holz und Schlaf nnd der jnnge 
Hauptmannt haben mit dieser Bezeichnung* sich abheben wollen von 
der unwahren, unnatiirlicheu Art kiinstlerischer Darstellung ihrer un- 
mittelbaren Vorgilnger und haben damit ausdrllcken wollen, dafi sie 
die Welt ohne idealistische Voreiu<»:enommenheit ansehen, und ohne 
phantastische AusflUge in unkontroUierbare Heelische Gebiete das sinnlich 
"Wahrnehmbarc denkbar wahrhoitsgetreu wiederpfcben ohne anderen 
Zweck ala den der getreuen Wiedergabe, Uud diebes Prinzip weu- 
deten sie auf jeglichen Stoff an, man vergL dasn die zarte, reine 
ymd doeh gani nataraUstiBehe LlabesBiene in ,Tor Sonneoaufgang*'. 

Der NatnraliBmufl hat atne porittve nnd eine negatiya Seite. Dla 
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negative w«r die Verneinuug der kttnsCIerischea Ide«le nnd Fermen, 
die er vorlend, alio dee Tenrlflaertea IdeaUmnie der SdiiUerepigeiiea 
nod die selnr tuBeriieli mgefclebleii morelieienndeii Tendessen de» 

fransdsischen TheaeilttilckeB. Die poritive Seite nun war das, waa er 
diesem Uberkommeneii eotgef ensetste, die Fordenin^: Runst hat iiber- 
haupt keiueTendenzen zu verfolg^en, weder ethische noch soziale; Knnst 
i§t der in sinnlich wahrnehmbarer Form <restaltete Ausdnirk einer 
Fersonlicbkeit, eines Tomperaments; und die fiir die»e Gestaltung der 
Natur entlehnton Forraen konnen naturgemafl nicht niebr das nach 
einseitiger Ricbtunfif bin idealisierte Scboue bevorzugen, sondern mussen 
bicli aa das iiu eugsleu Aobciiiuii nu die Natur eutdeckte Charakte- 
ristische anlehnen. Ana dieaem Anschlufi an die Natur, an daa Cbavakte- 
ristieelie in den Blnnttchen Enchelnungen der Natnr die Beseidmnng 
Naturaliamna in den Uer in Betraelit icommenden Jahren entetanden. 

Da dieses PositiTe, Nenei sich in bewoAter Beaktlon gegen 
das Alte dureliBetite^ so ist es becpreUttcb, dafi es in der ersten Zelt 
ins Extreme verfieii d. h. daft die jungen Kiinstler aus Sorge vor ab- 
gegriffenen Motiven und in dem Bestreben, iicfa nnd ihre neuen Idcale 
80 eindringlicb wie niogrlich zu verk5rpern, zii jenen neueu Stoffen 
griff en, in denen Herr Ohmaiin das Weseneigeiitumliche des Natu- 
raligmus siebt. Diese Stoffwahl ist .iber rnir cine Folgeerscbeinung' 
ihrer ueuen atitbetischeii Ideale, ein auH der Keaktion sich ergebendes 
iiber das Ziel HinausschieQen; sie ist eine Begleiterscheinung', die von 
dcnZeitgenosseQ, bebouderg deii nicht kiintitlerischeu, die die kstbetisclie 
Eigenart nicht verstehen konnten, uattLrlich als das Charakterlstiadie 
empftinden worden, nnd anf diesem 8tandpankt» den ja aneli ela Teil 
der Liceratnr ttber den Natoralismns ans den 90er Jahren TertriCli 
seheint Herr Ohmann noeh an stehen. Aber wir, die wir die Ver- 
ginge henle liistoriscli betiachten kdnnen, erkennen doch die lypiaeik 
naturalistiscbcn Ziige auch in Darstellungen, die sieh im Stoff in keiner 
Weise von Motiven des idealistischon Dramas unterscheiden, beiiqf>ids> 
weise in der Liebesszene in ,Vor Sonnenanfg'ang", die, poetiscb, rein 
und zart, doch rein nfitnralischo Trchnik aufweist. 

In derWahl der Sioffe wareu dif Naturalisten Kinder ihrer Zeit, 
erlag'en der so^ialistischen und materiaii^tisehcn Bewegung und ge- 
staiteLen Erfahrungen ihres Lebeus, g^enau wie Goethe im Gretchen- 
motiv des Faust das seine Zcit bewegeade Trobleiu gei^iUiieie. Das 
bitten sie aber in alten Formen tnn kdnnen, und es hUtte absolut nicht 
an einer nenen Tedinik in fllhren branehen, ebensowenig wfe das 
bUrgerliche Drama, das eIne fthnliche Ihrweitemng dee Stoffgebiels 
braehte — Eindringen des dritlen StandeS) Bfirgertnm, in die drama- 
tisehe Knnst — eine neue Dramateebidk hervorbrachte. Waa am 
modernen natnralistischen Drama, wie es die 90er Jahre in Deuuch* 
land hervorbrachten, im Vergleicb zu frilheren Typen, charakteristisch 
ist, ist die Ubertragnng des von Zola geprftgten Knnstprinaips: ein 
Kungtwerk ist ein Winkei der Schopfung, gesehen durch ein Tempe- 
rament, und die zu diesem Zweck neu geschaffene dramatische TecbniJ^ 
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nimlioii in der Art^ wie tie Vovavnetmngen dee Dnuiiae ▼ennitlelt^ 
die Handlnng fortfttbrt, und innere EriebniBse versiuDlicht, in direktem 
Gegeiisatz zur lllteren Dramateduiik steht. DaA Ibsena Tecbnik kelne 

natnralistische ist, und dafi unsere NaturaiiBten nor von Ihm gelernt 
nnd da8 OelorTitp selhstMrdipf finsj^-obiMet haben. flap, meine ich, in 
me i n er Arbeit until iliveretiind lie h ausLTi'sprorlien zu liaben; dafi Ibsen, um 
inneres Geschehen darzusteilen, zum symbolisch erhohten Wort grt-ift, 
ist die natiirliche Folge davon, daB cr I'rohlerae gest&ltet, d. h. das 
iuuere Geschebuis war ihui da/.u da, eia <ib»trHktes Problem, eine 
These zu veranschaulichen; deshalb geniigt die einfache VersinnliotiUDg 
dee inneien Geedieliene nfeht, Mndem dies Geeoiieben moB naeh bch 
Btimmter Ricfamng bin, in Bllekdobt auf dae Problem, nnterstrldieD 
werden; daber mofi das Wort ra Hilfe genommen werden, das Wort 
mil doppeltem Sinn. Bei unseren Naturalislen fehtt diese Betlebnng- 
aof ein Problem, da genfigt die einfache Versinolichung des inneren 
Geschehens durch das szoniscbe Biid, und das Wort wird in seiner 
einfacheii nMchsten Bedeutung zur Fortfiihruug der Handlung ver- 
wendet. Wenn Herr Ohmann die Eigenart — das szenische Ge- 
schehen zum uiiniittt'lbar<'n Ausdruck der seelischen ErlebnisHe 7.u 
niachen — in den spat* reu Drainen Hauptrnanns stftrker empfiudet, 
als in den rein nntiirali.sti.schen, so \. iderlejjt das durchaua nicht meioe 
Behauptung, dali »ie ioi iiHluralittchen Drama ziiprst vorhanden war 
und zuerst so bewufit ange&trebt worden ii»t. Der Hp^tere Haupfe* 
mann, der aleh symbolisierender Dtebtnngsart suwandte, hat deshalb 
nicht Tergeseen, was er ale Naturalist an teebnisefaen Fortschritten sieh 
ermngen bat, Fortscbritte, die er nnn wieder in den Dienst eines 
Problems stelh. Der Symbolismiis Hanptmanns bat desbalb ein Tttllig 
anderes Geaicbt als Ibsens: er ist eine Fortbildung der natnrallstiseheii 
Teebnik: das szenische Bild erhUlt symbolfstisch erhShte Bedeutung, 
steUt nicht mehr ein individuelles oder zufftlliges inneres Gescbehen 
dar, sondern eine zum Typus verdichtete allgemeine Stimmunj? oder 
Empfindung, alt>o in „l;nd Pippa tanzt" Hellriegel der Typus dentsch- 
idealistischer Empfuidungen, Hulm das Bild fur ung-ebUndigten sinn- 
lichen Trieb etc. Ibsen s Symbolismus dagegen ist eine Fortbildung 
seiner dialektischen Tecimik, das dem Leben abgelauschte Wort, das 
zun&chst nur Trkger eiuer realeu zufalligen Bedeutung ist, erhiilt 
symboUselien Bedentnngswert Hauptrnanns Symbolismus von Ibsens 
Symbolismus absnieiten ist meiner Ansiebt naeb eine vdllige Ver- 
* kennnng der vor sich gegangenen natUrlieben Entwfcklnng. 

Obmann: Der Natnralismns als eine Art des kttnstleriscben 
Sehens und GestaHens kann ttberhanpt nicht Eigentnm einer blsto- 
rischen Gmppe sein, sondern erwttchst tlberall aus der Eigenart eines 
poetischen Natureils. Man kann als naturalistisch im ttsthetischen 
Sinne vielleicht jede Darstellung bezeichnen, die una die poetischen 
Gcstaiton uahebringrt durch die sinnliche Erscheinung eines Individuums 
in seiner naturiicben elgeuartigen Gegebenheit Der Gegensatz dasn 
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iit die typifllefttnde Dftntelliuir otwa Sehilton, die wib auch lebendige 
Hensoheo gibt, aber to ihien typiechen Z^gen. Goethe dagregeii isl 
Natnralist, nieht in alien seinen Perioden, aber soweit er die lleuecben 
in ihrar dnnUchen NattLrlicbkeit vor nng ateUt; man denke an Grct- 

chen, an Mig-noD, an die ^anz und gar individuelle. natnralfstisehe 
Gestc der Ottilie, wie sie die HJinde fiber die Bnist kreutt. Dieae 
Kraft der siniilichen Verkorperung" besitzt nun Ibsen nur In geringem 
MaBe, seine Menschen zwing-en una nicht g^lcichsfini ,'nif den prntea 
Blick. sie als lebeudi^;' hinzunelnnen, sondern vielmeiir durch drn Za- 
Baiauieiihang ihrer iuneieu Erlebnisse, in die wir uns hinein versetzen. 
Das ist iibrigens aucli die Art C. F. Meyers, wiibrend G. Keller viel 
naturalistischer schildert, naturaH&tibcber vielleicht als Hauptmann. — i 
O. Litzmann: Da6 ea zu alien Zeiten Dlchtongen mit natura- 
listfsehem Bintchlag gegeben bat, ist aelbMyeistllndlieh, denn schlieBIieh 
geBtaltet jeder Dichter seln peiflOnltebes Erleben in mebr oder weoiger 
natnralistifcber Tieue. Will man darant 8iirllckgreifen» so mull man, 
wenn man nnr das Drama Im Ange behilt, bei Sbakespeare anfangen, 
darf auch die St6rmer nnd Dringer nicht vergessen (aucb die natura- 
listischen Einschlftge im Faust gehttren dahin) und vor allem auch niebt 
das bttrgerliche Schauapicl im 18. und 19. Jahrhundert. Das gehort aber 
in meine Arbeit ilberhaupt nicht hinein, die 8ich mit der Teehnik des 
naturalistischen Dramas beschJiftig-t nrul dabei die Bczeichnung- „natu- 
ralistisches Drama" als ein (laut allgemeiner tJbereinkunft) auf die 
historische Gruppe der 90er Jahre des vorig:en JaLrluinderts bezug- 
liches Kennwort g-ebraucht. Ob dieHe Gruppe ihreu Namcn zu Recht 
fUhrt, oh man uiclit schon fruhere Draineo als .naturalistische*' Dramen 
beseichnen kSnnte, das gebt mieh gar niehts an, und, um alien MIS-' 
TorsUlndnisBen Torsnbeugen, babe fcfa die auafiibrlidie Elnleitong „Von 
seiner Entstebung* yorausgeschiekt» aus der jeder entnehmen konnte, 
daH leh dieie und nur diese Dramengruppe behandele. An dieser 
Gruppe babe leh nacbsuweisen Tersucht, wie tfe sn einer koDsequenten 
Durcbfdhrung des naturalistischen Kunstprinslps in der spesieU drama> 
tischen Teehnik gekommen ist durch den Umweg Uber Zola und Ibsen. 
DaB sie anch hJltten anders dazu komracn k8nnen, ebcn durch An- 
kniipfen an Shal<cspeare, Lessingrs „^ii^ Sara Sampson", Schillors .Ka- 
bale und Liebe**, Kleists ^Zerbrochenen Kruf^", Hebbels ^Maria Mag- 
dalene". Ludwig-s ^Krbforster" u. a. besfcreite ich keinen Augenblick; 
diese Dramatiker haben allgemein kiiostlerische naturalistische Teehnik 
verbunden mit einer speziell dramatischen Teehnik uurealislischeu 
Stils, d. h. sie baben natnralistiseb gesebenes Leben naturalittbch 
wiodergegeben, aber sum Zweek einer Problemgestaltung; das realistisdi 
beobachlete und wiedergegebene Leben gab Ibnen die Fabel tnr 
lUostrierung eines Problems. Auf diesem Wege sind unsere Natura- 
listen aber nicht fortgeschritten; die ITerbindungen su dem deutschen 
realistbcben Drama der Vergangenheit war in den 70er und 80 er 
Jahren volUtttndig abgebrocheu, und ent Zola mit seinem Priasip 
.Kunst iai ein Winkel der Schdptung gesehen dureh ein Temperament* 
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hat IkBMk die Aniegwv gegeiMn, die Problemgestaltaiig im Draaut 
fkUen ni iMSen imd einen auf die Btthne gebrachten LebeiiMiiMehiilt^ 
der kein allgeiiiein ^tiges Schicksal, keine These. veranBchanlichti 
sondern eben nur das Leben mit alien seinen ZufHUigkeiten wieder- 

gibt, rIm ein Drama ansusehen. TTm das durchzufilhren, brauchen sie 
natiirlich die allj^'^eniein kiinstlerischc^ naturHli.siiscbe Tochnik, die ge- 
legentlich Kleist, Hebbel u. a. schon verwendet habeu. 

Nieten: Wie stellen Sie sich denn zu Wedekind? In seinem 
Fruhlingtierwaclieii fmdcu sicli doch zahlreiche Monologe? 

G. Litsmann: Wedekind ist nicht Naturalist, er gestaltet 
Probleme in teUs natnraUstlecbeir, teile unsalnraUrtifleher Teelmik. 

Ohmaan: Gemde die Besiehung aof Wedekind ftthite anf dea 
Kernpmikt aveh mdner Oppodtioii. leh weade mieb nieht dagegeo, 
dafi daa Sei^t anter NataraliflmaB die dramatiwhe Bewe^niiff der 
90 er Jahre Terflteht: damaie stand dieeen Dichteni tatsKeblieh die 
Zolasche Kunstaaffassnni^ alsProgramm vor Augeii Daan aber erfolgt 
eine Abwendung von dieser Theorie, eine Weltauffassang, die bewnfit 
Tiber di> einfache Reproduktion der HuQeren "F!rscbeirmn;ifor! hinaus- 
geht, fur die das oinzclne sinnliche Geschehen uiir das Symbol eines 
tiefen, bedeutungsvollen seelischen Erlebene ist. So im ,,MicbaeI 
Kramer*, in ^Pelleas nnd Melisande", in ^Und Pip] a tanzt". Es sind 
doch wobl auch tccbuiHche Mittel, durch die die Stiinumug des Myste- 
riums und des Marchens erzeugt wird: wie ist es m5glich, die vom 
NataraliemnB absnleiten? Eb ist etn AnachronismaB, Maeterlinck oder 
die beatebnngsreiebe DialegfUlimng bei dem spiterea Haaptmaan aaeh 
dem Hafistab der Zolaschen Kaasttfaeorle an betraehten. la WirkUch- 
kMt hat das die Referentin aneh nicht getaa, sondern sich fttr ihre 
ganse BegriffobestinMnnng des Naturalismas aabewaSt aal dea Staad- 
paakt dieser spfttereo Epoche gestellt 

G. Litzmann: Ich babe scbon vorher erwidert: deshaib weil 
die iiaeh dem naturalistiscben Drama der 90er Jahre folg^ende Ent- 
"wifklun^- des Dramas sich der vom Naturalismus geschaffenen teeh- 
nibchen Mittel bedient, bleibt die Tatsacbe, daii der Naturalismus sie 
zuerst verwandte. ja ncu schuf, doch zu Becht bestehon. Ich babe ja 
doch nicht bchauptct, daB das naturalistiHcho Drama a i loin diese 
Mittel verwendet, icb habe es doch nur in Gegensatz gesetzt zu dem 
Vergangenen ; esancb gegen dienaehfolgendeEatwicklaag abzugrenzen, 

Mhrt bier viel sa welt Weaa Sie beispielsweise liber Heiae 

arbeitea, weidea 8ie iha gegea setae TergVager abgreniea, aber Sie 
wecdea doch alchtStoraSi Hl^rike eta etc aoch hiaeiasiehea, nnd doch 
siad diese ohne Heine nicht denkbar. Ebenso ist der sp&tere Haupt- 
laann, Maeterlinck, Wedekind etc oline den Kataralismas der 90er Jahre 
aicht denkbar. 

Ich persdnlich bin zu diesen Ergebnissen gekommen bci Studiea, 
die ich vor vier Jahren machte, zu eiaer Zeit, als ich mich mit 
Maeterlinck und Wedekind noch gar nicht beschatligt hatte und ^Und 
Pippa tanzt*" nocli nicht geschrieben war. Wenn die heutige scbftrfere 
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Prlbtiiioii ia der FtonndlAntng nim TioUeieht teauf suroekxiifiihfM 
i«t| Sfih mich mittlenrdU« mtt der W«it«renfewkktHiig dM Nalonlii* 
HUM tachiUlift babe, so ist das meines Erafihtens kala FeU«r. In 
vte naacheik FftUen hat der Historiker die KieiiDe einer Entwickhmg^ 
erst erkennen oder in ihrer Bedeutung erkennen koimen, nachdem er 
in der Fortentwicklung zu konstatieren vermochte, was sicb als lebens- 
fahig prwies. Und vom hietorischen Staiiflpimkt, von der U berzeug^uiig 
ausgehend, daB der Naturalismus der Verganerenheit anfrph?>rt. ist 
meioe Arbeit alierdingB geschrieben, untor Fortlassuug all des lauBeod- 
mal Gesagten, Nebensllchlichen, anf der Hand Liegenden, iiber stoff- 
liche Eigeuart etc. etc. und mil Heraubhebung derjenigen Ziige, die 
der Technik dei nfttimdietiiekeii DraaiMi Dira bltfbettde Bedentuug 
▼erIeOieD, niefat nun weoigatoii «iieh deshalb, weil die Spaterea dantnf 
weiter gebant baben. 

Dr. Nleten: Es wttide ndeb tat wr e sflieron , ni b5reii« wen 8to 
sn den NatnraUsten recbnen. 

G. Litsmann: Hok und Scblaf: FamiEe Seelicke. Schlaf: 
Meister Olze. Eauptmann: Vor Sonnenaufgang. Friedensfest. Die 
Weber. Der Biberpelz. Fuhrmann Henscbe!. Der rote Hahn. Michael 
Kramer. Kose Bemd. Hartleben: Anna Jagerfc. fialbe Jugead. Hixacb* 
feld: Die Miitter 

Dr. Nieten: Das ist aber ein aehr beengter Kreis. 

G. LitBmann: Er ist aber nicht groBer. 

Ohmann: Das entspricht auch meiner Meinung, darum polemi- 
slere ich gerade dagegen, daB die tm Referat gegebene Gharaktefietik 
des NatttraUsmns alcb bo wenig scharf gegen die apltere Epocbe alK 
grenat Was das Referat so einlenchtend alt das Neae im Drama bo- 
tonte, das verindette YerhHltiiia von Wort und sieoisehem Bild, daa 
kommt gar niebl dem naturalistisoben Drama als solchem in, sonden 
tritt auch im tymbolistiscben Drama sutage. Die Technik, die sich aua 
der Fordemng, die Dinge zu sehen, wie sie sind, ergibt, die spezifiscbe 
Technik der „ Weber* und des ^Fuhrmann Heoaehel* ist nicht xu ihrem 
Eecbt gekominen. 

G. Litzmann; £s lasseu sich noch inancherlei Ziige fur die 
naturalist! Bche Technik anflihren, aber cs ial zu bedenken, daU ich m 
letzter Stuudo fiir den fiir dieae Sltzimg bestimmten und leider ver- 
hinderten Referenten einsprang und aus seit Jaliren liegenden und fort- 
gefltbrten Arbelten liber ^Tedutlk des Dramai' daa sasaiamaiiatallle, 
was mir lilr diesen Kreis geefgnet scbien. Was sieh aonst Hber die 
Teebnik im natnraUstiscben Dnuna sagen UBti Isi so auf der Hand 
liegend» dafi Ich aanabm, as wilrde bier aus dem Stagreif in der DIs- 
kusslon erg^nzt werden, und um also nlcht bier aUgemeln Bekanntea 
zu sagen, babe icb mich darauf beschrilnkt) jene schwerformutterbaran 
Dinge festzulegen, die ich im Referat gebracht habe, bei denen man 
jede8 Wort so abwUgen muA, daft sie fiir eine Disknsslon weniger ga> 
eiguet Bchienen. 

Yorsitzender: Es bleibt alierdings zu bedauern, dafi die 
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wflnschnawcrte Brginsiiag des Referato in der Boeben angedrateta 
Biehtnoy nteht dweh die BiakwioD b«lgMleiMrt wordan daS «iif 
di0M Wcise atoo todmisehe ProblflnM wie Einftthnnk^ vnd Belonelilnag 
▼on Cbarakteren (diiekte nnd indirekte Chsraktoristik) Aofban d«r 
Snne etc. kaum gestreift worden sind. Die springenden Pnnkte, was 
68 mit dcr ^naturalistischen* Technik des Dramas des deutscben Na* 
turaiismus Tiir ein(> Bewandtnis hat, seheioeu mir aber docb •ehari nnd 
klar heransgekommen zu sein. 
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Di4|jeiiig«ii Httglieder, welehe Ibren JabrasMtracr fiir 1907 nock 
nidit iMiahlt baben, wwden emichti denifllben an dae Sdkreteriat ein- 
nuendon; diejenigvii, welche vat ifare ZaUmi^ uoeb keine Hitgiied>- 
luurta erhfttten baben» werden gobeten, dioselbe m fordem. 

Wir Utten «l)e muMire MlCglieder benKcbst, im Interease unterer 
Saeba nmie Mlfeglleder an werben. Je mebr Hitglieder wir gewimieB. 
um 80 mebr werden wir bieten kSnnen. Ans denwelben Oninde eind 
jederzeit frciwilllge BeitrUge willkommen. Jedeoi Mitgliede sfcflbeiii 
anf WttDsch an diesem Z week die Dmcksachen (Statnten, Prospekte now.) ^ 
snr VerfOgmig. Anitordein kSnnen Ansicbtahefte Toroandt warden. 



1 



Oari QwtgU DiiiT«rfltiU-BaehdnMk«r«l la Bona. 
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8. Sitzimg am 7. Dezembor L907 



Nr. y 



0b6r Hugo von Hofmannsthal 

Zam ei'steu Bande der ^prosaischeu Scbrii'ten gesammelt" 
Rei'erat von Ernst Bertram — Geschaftliche Mitteilougeu 



Verlag von Fr. Wilb. KuhfiL» in Dortmund 
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tJher Hugo voa Hofmaansthal 

Zuui ersten Baude der „pro8ai8chen Schrifteu g^ebainmelt^ 

von 

EroBt Bertram 

Wir begegnen Ergcheinuigeii dicbterischen Daseins, die 
wie losgeUtot Ton dw Bediogangen ihres Matterbodens, ihrer urn- 
gebenden and lormbildenden Elemente dastehen. Die da and 
anerklftrlich and fremd anf dem Grande ihrer Helmat, die ihres 
gleichen niebt kennt and nicht aaerkennt. Unaosdeatbar aag 
der geistigen Atmospb&re, aas der sie kommen, Phftnomene primHrer 
Art, ursprtlDgUch und imableitbar. Uud wir wisseo von auderen, 
deren ganze EjListenz wie durcbwacbsen nod durchwoben ist 
von den tansend Dingen, die der Boden, die Lnft and der 
Hiaunel ihrer Heimat ibneo gaben. In die man bineinseben kann, 
wie in ein darchaichtigeB Spiel TielfUltigster seetischer Kr&fte, 
deren ontente sieh weit and dankel in eine laoge Ahneoreihe 
dee Geiates hinein yerlieren. W&hrend jene ersten aos sieh selhat 
heraos einen neaen Typos, eine geiatige Neawelt scbaffen, rind 
eg diese^ die mit ihrer gan^n PersOnlicbkeit oft nnr eine t3rpi8che 
Daseinsform, die Esseuz eiuer gaiizeu geisii^^eu Wcsensmoglicli- 
li.eit daretellen. Und wie jene znmeist auf traditiousarmerem 
Neuiaod plotzlieb aufstelieii, so finden sicb dieBe in Gegeudeii 
eincr vielfarbig reicbcu Kultur, die einen aoBgepr&gten Stil scbon 
in den Ricbtbaren and daaernden Formen ihres Daaeins gewonnen. 
Sie haben oft etwaa t<mi einer saggeativ wirkenden Wablrer- 
vandtschaft mit diesen Verk()rpernngen dee Lebena ihrer Heimat 
and erseheinen ganz als daa dichteriaehe Gegenhild dieaer sicht- 
haren Formenwelt. 

Die Gesehicble deutscber Dicbtung keuiil oinige solcber 
Landschaften, dorch deren bcwobnte Statteu man uicbi uandert, 
objDe daB gehorte und geiesene Dioge zu sommen beginnen. 



uiyui^ed by Google 



— 340 — 



wie Helodien in einem durchbllltterteQ Liederbnch. Yietteiclit 
in wenigen ebenso intensiv wie im dentschen Oeterreieh. 

Osterreich — das Stttck deiitscher Dichtung, das dies Wort 
cuiiiegt, ist vielleicht in diesem Zusammcnhang das seltsaniste, 
seineDi eigentlichen Wesen nach schillerndstc nml nngreifbarste 
Stock von ihr. Der Schauplatz : Uraltester Knlturboden, nnd 
docb Belbst hcutc uoch Kulturgreuze. Crdeutscb, and gleich- 
woU geOffnet dem Dnrcheinanderspiel bantester BasseneinflQsse. 
KooserraUY, beinab reaktionAr in Qewahnbeiteny Gesehmaek and 
(Hnnnnngen, nnd docb im inneraten zngetan den Reizen aUes 
Fremdartig-Ungewobnten. Nabezn stabil seit Jabrbnnderten, nnd 
docb nnHieher in sicb selber, immer tastend nacb einem Baft 
aiiLicr sicb. nacb ciuer Anlehnnng, eiiieiu Vorbild, liach irgend 
einer Forui scbutzender Umgrenzung. Ein ursprflnglicb cmfacbes, 
volkstUmlich naives Leben, nnd dabei l)is m die brcitesten 
Volksscbicbten hinab ein unentwurzelbarer Hang ziuu Sicbver- 
kleiden, znm Sicbspielen, zur BUbne im Leben. ileiter mit 
einer Steigernng znm Possenreifieriaeben, znm walzerbaft Aas- 
gelasBeoen, aber immer nocb mit irgend einem bannenden Rbytb- 
mos darin^ immer wie mit iigend einer Angat^ irgend eIner Dnnkel- 
beit daranter. Eine Form soleber Weiae des Daeeina iat dieae 
Literatnr, Ton wo man sie betraebtet, ob volkstQmlicbe oder 
raffinierte Kiinstdicbtnng — die bier niemals gauz die letzte 
BerUbrnng miteiuauder verloren. 

AUcs dies hat sicb, so aiisscblieBlicb und rein wie selten 
anderwarts, kristallisiert in einem einzigen Organiamos: Wien. 
Hier lebt das alles gesteigerter, bewnfiter zngleich, zerfaaerter. 
Dieae Stadt, balb nocb Bcbirmend nmbegt Ton den dentacben 
Waldbergen, balb webrloa geOffnet gegen die nngarisebe EbenCy 
— dnrcb ein Jabrtansend Mittelpnnkt einea Volkea nnd einer 
Koltnr, nnd zn^leicbibre ftnBerste Grenzwartegegendaaandringende 
Asien, das bis imter ihre Tore reicbt, — sie liat scbon in 
diesen (ii undbcdingnngen ibrer Existenz etwas von ibren Menseheu 
deren Scbwerpunkt i;!* i Imam hestandig auijerlialb ibrer fiillt, 
uud die oiebt wissen, wo sie das Eigentlicbe, daa Bestimmende 
ibree Seine zn eacben haben. 



^) Hermann Bahr bemerkt, Wieoi Kultur 8«i nieht an verstebrif 
wenn nieht als die halbaaiatlBebe der Gremstodt (,Wien*.) 
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Das kleiue Bocb, das Hermann BaUr dieBeu Sommer Uber 
Wieu vcidtfentlicbte — Sie kennen eg — scbildert eben diese 
Wieuer Psyehe in ihreD Bediogungen und ibren XuBeniQgdD. 
Vielleieht ist es das Beste, was seit Ferdinand Ettrnberger tlber 
Wien nnd die Wiener gesagt wnrde: Jedenfalls ist es ebeo so 
bitter. Es sebeint aneb ebenso wabr zn sein, denn die Wiener 
bielten sicli die Ohrcu davor zu und tan es nocb, wie weiland 
vur KUrnberger. Dcnn so srcin der Wiener tiber sicli reflektiert, 
80 sehr ftirchlel er im Gruiide docli, er mOciitc sich eikeiiiieu. 

Balir sagt vun dieseu W^ieneru: ^Kelten. Also seibst uicht 
Starke Henseben, nicbt cigenwillig, nicbt eigensinnig, aber yon 
einer merkwflrdigen Kraft fQr das an der e, an welcbem, in 
welcbem sie erst seibst gedeiben. Immer bereit, sieb anfzn- 
geben. Immer bereit, abznweiebeui ansznweieben, anznneb- 
men, emznnebmen, einzugehen, anfzngehen. Immer bereit, 
Bieb zu verwaudelu uud audi die Verwandlnng wieder za ver- 
wandeln nnd immer nur ehen Verwandl iin ij: zn seiu. Kein 
Cbarakter, alles Figur. Es ist eiu Volk, das mir Form ent- 
hait. Es ist ein Volk, dass sieb immer gleicb spiegelu mn&. 
Es ist das Volk der groBen Scbanspieler/ . • . 

nDas wird nan wieneriseb: sich soznsagen zur Person der 
Sitntion zn macben . . . XJnter bnndert Mensoben, weleben 
icb bier znsebe, smd nicbt drei, die jemals ein eigenes Gefttbl 
eriebt bfttten, weil ibnen immer die Vorstellnng ibrer Situation 
eingeschoben wird: . . . nnd aus dieser VoreteHiing empfinden 
sie nach. So wird ihr giinzcs Lcbeu imaginiert. . . . 

„Daber aucb die merkwiirdige Wiener Art, Talent zu baben. 
Es gibt auf der ganzen Welt nirgends so viel Talent als in 
Wien. Fttr alles . . . Aber . . . es ist ein Talent, das uicbts 
auszudrtlcken bat, als sich seibst Ein zweckloses Talent, das 
niebts entb&lt. . . . Hier sind jnnge Sobaospieler, fftbig, Gefflbl 
miCznteOen, das sie nicbt baben. Hier scbwelgt man in den 
8cb((nsten Versen and ist leer . . . Keiner kann woUen. So ist 
tbr Talent wie ein yerlassenes Klarier, das alien Klang in sicb 
hat, aber keiner lost ihu, deun kciuei greift hiueiu, so bleibt es 
jjtuuuii. Es fclilt ihnen nicbt an Talent, aber ibrea» Talent feblt 
der Menscb. Denu seinen Menscb bait jedcr versteckt. . . . 

„Daber aucli das Eutsetzen, wenn sicb unter ibnen einmal 
ein wirklicber Menscb zeigt. Es grant ibnen. . . . Niemals baben 
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die Wiener einen wirklichen Menschen unter sicli gelitten . . . 
Wirkliclie Menscben T\enleu bier immcr im Kafig eiDer nnge- 
beurcD ij^iosamkeit gehalten. In sein liebes iastiges leicbte8 
LebeD Iftsst sie der Wiener niemals cin. 

„Daher ancb die groBe Wiener Stiile. Hier re^ sieb nicbta. 
Hier wird niehtB geflchebea. Mag einer das Kttbnste denkeo, 
das Gi06te tan. Es kann nieht wirken. Ee Ueibt in der 
Verborgenbeit. Der Denker, der Tliter mvu sieh verbergen — 
,;i9oitert nnd obnmftebtig'', hat Hebbel gesagt — . Den Gedanken, 
die Tat uchmen sich cmige nacli liaiise, hier wird sie in ilas 
geheime Fach gelegt, da liej^t sie. L'lui diauBen spieleu sie den 
schOneu Scliein der lieben heiien leisen Stadt ungestort weiter.'* 

„Wir vvoUen eine Art Veuedig, eiuc Art Toledo spieleu. 
Die Rolle ist ancb nicbt aebleebtl So b6rt man die Wiener 
reden.*^ 

So Bahr. Und ao, ganz so dnrebdrnngen Ton der Em* 
pfindoDg dea Sehaospielerbaften aind die Worte, die Sebnitzler 
den Paraoelans alfl seiner Welabeit letzten Sehlnfi aagen Vk&ti 

„Eii war cin Spiel! Was sollt' es anders seiu? 
Was ist nicbt Spiel, das wir auf Erden treiben, 
Und sehien «a noeh so groft nnd tief su sefnl 
.... Afit Heosehenseelen spiele ich. Ein Sinn 
Wird nnr von dem gefonden, der ibn raeht. 
Kb fliefien inelnander Tranm nnd Waehen, 
Watirheit und Lllge. Slcherbelt Ist niigends. 
Wir wissen nichta TOn andern, nichts von uns. 
Wir spioien immer, — wer es weifi, ist klag.* 

So aiebt aicb Wien mit den Angen aeiner eigenen Henaeben. 

Und von bier aus wiichst das Bild des geistigen Wien 
heraiib zu *lcra, was cs aueh ira sinuliclien Bilde ist, wenn man 
seine Gassen nnd seine Parks durchsclireitet : Man begroift, 
weshalb gerade Wien, wie keine andere Stadt auBer dem geistes- 
verwandten Prag, die deutscbe Stadt des Barock werden niuBte. 
DiescB Stiles der Selbatbetftnbnng, der gewaltsamen Weltfrende, 
der SebOnbeitaliebe ana Angat. Denn wenn jeder der gro6en 
Knnatatile wirklieh nnr deraoznaagen znfAllig biatoiiaebe Anadrnek 
iat einer typischen Haltung der Seele gegenttber dem Leben — 
80 iat daa Barock die verbehlende nnd verratende Geb&rde fOr 
das SchanspielerscLicksal der Seele, fiir das bestftndige Gefiihl 
des lauenitieu Doppelgangertums im ich. Wiederum liabr em- 
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pfindet es als einen tiefverwaudtcu Ausdruck ebeu des Wiener 
Wesens: ^Deiui daa ifit der Sinn der Barocke: der zoroigste 
HmA de» Lebens, fleineD Wahn erkennend, es als sinnloe^ nnwirk* 
Meh, leeren Schein flberwindend, dami aber, eben als leeren 
Sehdin, erst nen genieAendy mit einer nosftgliehen 2SirtIichkeit 
and in der atemlosen Fnrcht des Klliistlen, der weiB, daB es 
nur ein Spiel ist, und doch aach weiB, daB dies Spiel sein 
einziger Ernst ist. Unheimlich wcrfen sich die Menaclicn der 
Barocke Uber das Leben ber, greifen gieng und zucken pldtzlicb 
zurlick. ..." 

£beu80 erleuchtet sicb in gerade diesen Zasammen- 
haogen, weshalb Wien zngleich die Stadt der Mnsik wnrde. 
Die Stadt der frflhesten modemeQ Konzertknltnr, die Stadt einer 
fast fanatiscben nnd ansschlieBenden Mnsikfrende bis in aller- 
nnterste Scbiebten binab, — daB es etwas Btlhrendes zngleicb 
nnd etwas Rlltselhaftes hat. Man erinnert sicb eben hier der 
Worte, wclche die allzu grauaamc Erkeimtois Nietzsches Ubcr 
jeneii tiefcreu ))sycbologischen Zusammenbang der luoderueu Musik 
mit dera Barock — als Geistesrichtung: — zn sag:en bat: 
„. . . Eine Kardinalfrage : wohiu gehOrt unsere ganze Musik? . . « 
sie ist anfgeblahtj als die Renaissaneewelt ihren Abend erreicbte . . • 
— gebOrt es zn ibrem Charakter, Oegenrenaissanee zn sein? 
Ist ffle die Scbwester des Barockstils? . . . romantiscbe Knnst . . . 
nnr ein Notbebelf fflr eine mankierte „Realitftt" . . . man 
mf^cbte gem Exotika erieben, Leidenscbafien im florentiniscben 
und venetianischeu Gcschniack : zuletzt bcguUgt man sicb, sie 
iiii Bilde zu suchen. . . . Das wesentlicbe ist die Art von neuer 
Bcgicrde, eiuNachmachen wol len, N acblcbenwollen,die Ver- 
kleidung, die Verstelluug derSeeie." (^Wille zur Macht.") 

Ja es scbeint wirklicb, als wenn bier die eigentlichste 
Seele des Barock sieb entbtUle. Dies scbeint Babr zn meinen, 
wenn er in einem Essay fiber Paris sagt, es sei »mit Stannen 
zn bemerken, daB nnsere (Wiener) Etlnstler» Maler oder Diebter, 
aneb eigentlich immer nnr die animnia von Wien (das kleine 
Scelchen jeder Stadt, nach D'Annnnzios 7,Faoco") zn kennen 
Bcbeinen, seine Seele jedocb bdcbsteus vun Musikcrii berUbrt 
wordeu 

Und diese Musik von Wien r" 8ie 7.e\^t im extremstcn Ver- 
biiltiiis jenes Doppelg&ngertam seiner Menscben: aaf der OberfUcbe 
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dcr Walzer*), der trcudigbte RliytlimuK des Lebens, in der Tiefe 
jeoe pSUlie Verzweiflnng, io die uii8 Beethoven reifit'^ (Leian), 
uud jene |,Melaiicbolie des UnvermogeuB'^, die Nietzsche aus der 
Mufiik von Brahms heraushorte. Sie hat ein JanasgeBicbt wie 
die Moflik des Don Juao. Dieser fatalistische Zng der Monk 
idt ¥or allem ein Erlebnis der baroeken Psyche, der alles an- 
gefollt tst ^mit einem tiefen Sehwellen. 

„Schwermutige Musik. Und liiesos wa&t ich, 
Obgleioh icir^ niclit bei^-reifo. docli ich wuBt* es: 
Das i?t der Tod, der ist Musik ueworden, 
Gewahi^^- sehnend, 8u8 \md duukelgliUiend, 
Verwandt der tiefsten Schwennut * 

(Uoiiuaiinsthal, .Erlebnis'^.) 

Uud 80 erscheiiil the Psvche dieses Wien auch in seiueu 
Dichtern. Ihr vielleiolit nicht einnial reiiister, aber dem Feruerea 
am nieisten crreifbare Typus ist uuter den Altereu Griiiparzer — 
charakterisch von aileu Dichtcrn unsrer Sprache der meist 
enthiisiastische Veiehrer der Mosik, ueben £. T. A. UoffmaDos 
Doppelgftngergestalt. Grillparser, dieser zngleieh aosjmpatbische 
und ssngleich seltsam fesselnde Mensch and Kllnstleri der nie 
ganz zmagif nie ganz fortreiBt, nie TollkommeD flberwtltigty 
80 nahe er oft darati ist, — weil Immer auch in den ftnfiersten 
Momciitcii noch ctwas wie IU'l^h^ spUrbar ist, weil immer im 
letzten Augenblick ein Zui k kscliauderu des GefUhls, eine 
lauernde Uneicherheit, eine Versuchung zur Flucht vor sich selber 
den Dichter zu licfallen scheiut — dieser Dichter, desseu Werke 
allesamt etwas haben von jenem ^Bereitsein fttr Etwas^ das nicht 
kouimen will*', das anl&ngst jemand als Merkmal Brahmsscher 
Mnsik behanptete — er ist Reprftsentant fllr sie alle. Be! alien 
beinabe empfindet man das nftmliehe. Sein Gesehick ist das 
ibre: ,|Znr Ennst^, sagt Babr, „entflieht er ans dem Leben. 
Flnebt aus dem Leben, Trost Ober das Leben, Schutz vor dem 
Leben ist ihm die Kuust. die Goethen der Gipfel, die Bliite, 
die Krone des Lebens war — und zitiert aln symbolibcli jenc 
bekaunten Stellen aus seinem „grai^lichen Tagebuch", die seltsam 



lu dem seltsamerweiee der Wiener Weininger fUber die ietsten 
Pino-(.«, „absolut fatalistiBche Musik* psyehologrisch sich naeb* 
zun-eiseo miibt. 
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kilDgen wie Verse des Tor und Tod:^) „Ich wollte was schnldig 
sein Qin tinea Schmerz, ein Uoglflcky eine Verzweifiang, die — 
nnd wftr's nor fflr eine Stnnde — mein Wesen ganz anfgeheu 
niaebte in eine EmpfiiidaDg nnd mich — nnr fflr eine Stnnde — 
von dieser danemden Verstandesklllte frei machte, die wie ein 
hohnlacbeuder Narr hioter jcdi-m Vorhaiige bervorguckt." 

Und wciter: ,,Wenn ieli je dazn kommen sollte. die Gc- 
schielite der Folge iiiciiHM- innereii Zusiahdc niedcrzuscbreibeu, 
80 wUrde man glaubeu, die Kraukheitsgescbielifo eiues Wahn- 
Binnigen zu lesen. Das Uuznsammenbangende, Widersprecbeude, 
Lannenbafte, Stoflweiae darin ttbersteigt jede Vorstellong. Heute 
Eis, morgen Fener nnd Flamme. Jetzt geistig nnd physisek 
ohnmfielitig; gleiefa daranf flberfliefiend, nnbegrenzt. Und zn dem 
alien noeh nicfat imstande, sicb von etwas anderem bestimmen 
zu lassen, als von der sprnngweisen Aufeinanderfolge des eigeneu 
vcrstockten Ideengaiiges." 

„Neurastbenic" — fiilnt IJabr fort, — ^sa^t man viclleicbt 
achselznckend. GewiB. Aber ebeu die Neurastbeuie des Wieuers. 
Eine, die nicht aus der gemeinen Ermattnng der Nervei), sonderu 
ana einer tieferen Erkranknng, ana einer VerBebuldang des Geiatee 
kommt 

^Und so haben wir dteaen granenhaften Fall: ein aebr 
bef tiger Trieb zu gestalten, dem aber die natflrliche Be- 
friedigimg, am unmittelbaren Leben aelbat, versagt 

wird, wodurcb er, nacb gewaltsam schinerzlicben Explosioneii, 

allmSblicb erlabuieu und erstarrcu muQ Das ist Wieu. So 

sieht bier ein Dicbter au9." 

So siebt bier ein Dichter aus. Wirklicb, siud es nicbt ebeu 
diese nftmlichen Dinge, die ana eiucr Dichtungawelt wie der 
Hofmannstbala vor allem zn reden aebeinen? All das vermeintiicb 



*) Wo andrc ni'liiuen, aiulrc geben, blieb ich beiseit iiii liiiicrn 
geboren. Icb hab von alien lioben Lippen den wahren Trunk des 
Lt'bcns nie g'esogen, Bin nie von wabrem Schmerz duichbchuuei i, die 
StiaUe ciusam, scbluchzend, nie! gezogen. Stets schleppte ich den 
rfttselhaften Finch, Nie ganz bewufit, nie v511ig nnbewufit. 
MU kleinem Leid nnd schaler Lust Mein Leben an er leben wie 
ein Bnch . . . Und was mich qnillte, nnd was mich erirente, Mir war, 
als ob 68 nie sich selbst beden'te, Nein, kflnftigen Lebens vor- 
geliehenen Schein Und hohles Bild von elnem volleren Sein." 
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vou uatlirlieljer Eutwieklung LoBgeliiste, Eigenwiliig-Artistist-he, 
prezios Formenschillernde in ihr — ist es nicht docb voli von 
dieeea mitschwingendeD Dingen, ja, nicht ganz ana ibncn ge- 
worden and gewoben? Ein Komplez gestalteteo Lebeus, wie die 
Diebtnng Hofmannsthala — wozn seine Essays, kritisehe Dicb- 
tangen hn Siime tod Wildes InteutioDs, obne weiteres fainza- 
zftblen eiDe solcbe kttiistlerisehe Existenzform ist so sebr nnr 
in Wien, so sebr rnir dnreb Wieo mOglicb, dafi sie verstftndlicb 
Wild liur von dent aas, was „Wieii" ist uud bedeiitrt. Denn 
binter ibr steht niiht ein Menscb, soudern — weuiger uud mebr — 
eiu Typus gcKsti^-en Dasein??. 

80, in der Gesamtbeit des Bisheri-ieu, crscbeint die Bedinijt- 
beit von Hofniann8tbals Knnst. Und l^edingtbeit, GefObl der 
Bediogtbeit ist ja bedeotsamemeise in ibr nahezn alles. Problem 
nnd Form bestimmen sich von deni Einen ans. Um den Sino 
dieses Einen noch einmal zn betonen: Hofmannsthal, ab Wiener, 
ist ganz nnd gar ein KOnstlcr des Barock. Des Baroek niebt 
im engeren Sinn einer UiiBeren Stilart, sondcrn einer reprasen- 
tativen geistigen MOglicbkeit, die im fiijs^eren bistoriscbeD 
Barock niir einen ilircr Ausdrlickc uefimden. Des Harock in 
jeneni 8inu, in dem die Epocbe iladiians, die Alhambra-Pcriode 
der Islaniiscben Kultur, die Zeit der ausklingenden Gotik mit 
ibrer Mystik, das Spanien unter den Pbilippen and das Yenedig 
des Tintoretto baroeke Daseinformen waren. £b ist jene Oetstes* 
riehtnng, welehe ibren groBartigsten Ansdmck im Jesnitismns 
gefonden, einem der grOOten Siege pbilosopbisehen Oeistes fiber 
das Leben, von denen wir wissen: alle Weltfreude, aller Macht- 
rausi li, aller Fonnenjnbel der Sinne bestilikt, begUnstigt, hervor- 
gelockt furndicb — aber biuter alleui, in allem die eine irigau- 
tiscbe reservatio eines Caldcronschen Geistes — la vida es 8ucfn>, 
Mit BewuBtsein t ran men — „rait der iinsliglicben Zartlicb- 
keit and der atemloscn Fnrcbt des Kttnstlers das ist das 
letzte Problem alles Barock. 

£s ist also 4m nnvertilgbarc GefUbl ftir eine tieftnnere 
Zwddentigkeit des Daseins, was den baroeken Menscben nnd 
das baroeke Knnstwerk sogleieb zn kennzetebnen bat. Die 
intnittve Pbilosopbie, daB ^das Leben ein Trauui ist, der si( h 
selbRt bezweifelt" iHcbbel). Dies, vvoriu sicb dei Dicbtcr des 
„Trauiii ein Lcben"^ mit Schopenbauer begegnet Die Erkeuntnis, 
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auf (ler alles Pbilosophieren bernht: „. . Daii die Dinge imnier 
ooch etwas sind", ^das tiefe GefQhl, das uiiMrLeben begleitet: 
daB wir in jedem Angenbliek zngleicli ZaBcbaner and Aktenre, 
Erscheinimg: and letzter Grnnd der Enebeiniiag, G«8chaff ene nod 
Schaffende sind . (Simmel). Dies, dafi alleSy wie in dnem 
Pnppenspiel; vorder^randhaft, wie tiber die Brtlcke des Moments 
liingeht und sich schattenartig liinabbeiigt ttber eine Ftroiueud 
spiegelnde Tiefe, die jedem das gleiclie zeigt oiid jedcm eiii 
auderes deutet — dies ist das Scliicksal des harooken Menschen. 
Und 80 ist er der best&Ddige Zuschauer seiner selbst, and 
der Verscbwender seines Selbst an die andern, die fremdem 
Seelen, zia denen sein Ich bettelnd zorllckkebren mnfi, nm 
sein elgenes Sein aas ibren HAnden zn nebmen — wie es 
der Wiener Beer-Hofmann ansapriebt, im ^Tod Georgs': „. . Allen 
DingcD, von denen er wnfite, batte er Leben gegeben. Wie 
stamme Schatteo nraschwebten sic Andere; an ihn aber dran^'ten 
sie sich gicrig lieran, trnnkcn vou seiiiem Bint, und durcli 
ilin starker a!s er . . . Lauselieud bielt er den Atein an und 
iiemmte so den Gang des eignen Lebeus, weon groUe Schick- 

sale klirrend nnd ebem an ibnen Torbeiscbritten Eigen- 

sinnig foigt er den Spnren aller Dinge nacb rackwftrts, bis 
ibre Wege mit den Wegen alles Lebens nnlOelicb sieb ver- 
scblangen. Nicbts sab er abnenlos, nnd das Ebengeborene sebien 
ibm greisenbaft verzerrt nnd beladen mit der Last von Erinne- 
rnngen, und sich schleppend mil Kettcu, die es an Gewesenes 
:jchnjiedeten. . . 

Ilicr ist es, wo die Dichtun^ lioliuauusthais wurzelt. 

'We are such stuff as dreams are made of, and our little 
life Is rounded with a sleep* ... (Shakespeare, The Tempest, IV.) 
— 7)Wir sind ana solehem Zeng wie das zn Tr&umen'' . . 
and ein jeder trftnmt immer nnr nnweigerlieb den seinen and 
ringt Tergebens, sicb aos seinen Grenxen in die Trftnme der 
andem binOberzatrinmen. Umringt mitScblaf, tiefem, andorcb- 
dringlichem, ist nicht nnr das Ganze des Lebens, sondern aneh 
alios einzeluc Leben gegeneinander — dies geht von den frUhesten 
Dicbtungeu UotmannsthaU hiudurch bis zu den let^ten. 

«Denn es dnrchwebt mich ein Erkenneni 

Wie grensenlose Weiten HenscheD trennenl 

Wie ftirchtbar elnsam nnsre Seelen denken: (Gestem). 
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Ein Erkcnnen, (iaB /wischeu deu Lippeu der Liebenden 
die Ode des W'eltraums iiegt: 

^Es gibt keine Eriebnisse, als das Erlebnis des eigenea 
Wesens* Das ist der SchKissel, der jedem seine einsame Kerker- 
zelle aufgperrt, deren ODdnrchdrioglich dicbte Wftnde freilich 
wie mit banten Teppicheo mit der PbantaBmag^orie des 
Universnms bebangcu Bind. Es kann keiner auB seiner Welt 
herans." (Cber Cliaraktere ini Roman und im Drama.) 

Seltsam nalie klinq-en solche Worle au Ta;::ehuLbsLellLi. 
Am ids, des bclbstquiilensehcn Einsicdlerb von Genf, au, desseii 
walilverwandtcr Erschcinuug cbarakteristisch bereits einer der 
frilhesten Essays Hofmannstbals gewidmet ist: ^Die einzig 
wirklichc Snbstauz ist die Seele; was ist dasfibrige?... 
Schatten, Vorwand, Eracbeinnng, Symbol, Tranm. Unsterb- 
licby positiry ist allein das Bewnfitsein; die Welt ist nur ein 
Fenerwerk, eine grofiartige Pbantasmagorie, bestimmt, die 
Seele zn erbeitern nod zn bilden. Das Bewafitsein ist ein Uni- 
versiim" . . . (1852). (Ubcrg. v. K. Scliapire.) 

Grauenvollc Fremde schweigt zwischen alien. Jedes siebt 
um sicb ber Dur Verkleiduugeu von i§iob selber. 

aEs ist ja Leben stummes Weitefwandem 
Von Millionen, die noch nicht verstehn, 
Und, wenn slch jemals zwei ins Augre sehn, 
So sieht ein jeder sich nur in dom andern. 
I'nd was siiid jriu*, die wir Freunde iicnin u i*, 
Die, drin wir klarcr unspr Sell)st orkeiinen . . 
. . . Ihr Lebon ist ein Schein . .'^ (Gestern.) 

,l8t nicht die ganze ewlge Natur 

Nur eiu Symbol fttr iinsrer Seele LaTmen?" (Qefitem.) 

,Ergreif ieb dich, was ktimmerfs dich, wodnrch? 



Die Maske aber darf dich nicht verstdren: 
Es tnigen die geliebtesten der Menscben 

Vor dir ein maskenhaft Gesicht: 

Ein menachlicb Ang' ertrftgt nichts WirklichoK." 

(Vorspiel xur Antigone dea Sophoklea.) 

Das ist die Weisbeit des „Toren". Ein Geistesverwandter 

wie Beer-HolmaDu hat sie in iibuliche Worte gepiagt: ^Melir 
nocb als das; in allem liattc er uur sich c-csncht und sicli 
nur in allem getundeu. 6eiu Scbicksal alleiu erlilUte sick wirk- 
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lioh; mid was sonst geschab, geschah weit von ibm weggerttckt, 
wie auf Bflbnen Gespieltes, das, weiiii es you andern 
enftlitte, iiiir von ihm zq redea schien; nor das wert, was es 
ihm xa geben vermochte: Schandern and Rtthrong and ein 
flttehtiges Lftchein* . . . Ein Ungereebter, der allem ein Recbt 
auf ein eigcnes Schicksal abgesprochen hatte. Vor dem Alles, 
wonach er irriff, gewichcn war; zwischeii seineii Fingeni veilor 
cs seine Korperlichkeit, zerrann iind flachte sicli zuiii Bild lu 
eineru dunklen Spiegel, aus dem Zweifel und Fragen uud un- 
rnbig flackernde Gedanken widerstrahlten." (Der Tod Georgs.) 

Zam Bild in einem dunklen Spiegel — ein Lieblingsgleicb- 
nis aacb HofmannBtbals — daza wird alles. Nicbt nor die 
and era Wesen aind nicbts als Hasken, Metapbern gleicbsam dea 
eigenen Icb: Aas dem eigenen Leben bant sicb eine Welt toU 
fnrehtbar nnzngiinglicber Fremdbeit nm die Seele. Nicbt einmal 
das leh bleibt sich scll»ci — 

,Ein Ding, 
Dns keiner voll aussiunt 
Und vi«'I zu grauenvoll, als dali mun klage: 
DaB alies gieilet und voriiberriunt. 
Und mein eignes Icli. durcli nichts gehemmt, 
HeriibergliU aus eineia kleineii Rind, 
Ifir wie ein Bund nnheimUeh ttnniin und fremd.* 

Alle vergangcnen Tage mebren nnr die Zabl der Gespenater, 
die lantlos drobend jedes Hente umiingen* 

,ErfaB es nur: Dir bietet sich keiu Festes. 
So wie die Miive auf dem Kamm der Wogen, 
So muii d e i u G e i 8 1 a u s r u h n auf F 1 i e li e u d e ui. 
Dnrchsichtig ist sein Thron and rollt dahin." 

(Vorspiel zur Antigone des Sophokles.) 

„,Besitz' von hWpu Wortern ohne Sinn 

Das albcnistc, voii (Miirm Schullcliror 

Ersonueii, welclier nudiite, jedera Wort 

Miifit' eina entgegcnstebn, wic WeiU dem Schwarz,** 

(Der weiatie Faclier.) 

„Wcr lehrle una den Nameii ^Secle** geben 

Dem Beiqinanderseiu von tauseud Lebeu?'* (Qestern.) 

g . . . Oelegenbeit 

,Db8 gro0e Wort; wir selber nnr der Baum, 
Drin Tanmnde von TrJlnmen bnntes Spiel 
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So treibeii, wie iin Spiiugbruna Myriadeu 
Vou immer neuen, immer fremdeo Tropfen. 
All unsre Einhelt war eln banter Scheln; 
leh selbBt mit metnem eignen Selbst von frfiher, 
Von ainer Stnnde frOher, grad so nab, 
Vielmehr so fern verwandt wie mlt dem Yogel, 
Der dort binflattcrt. — Web, iu dieser Welt 
Allein an aein in Ubermaden furcbtbar.* 

Dim 8lnd Klange, die eeboarti^ durob die MerreiehiBche 

Litcratur liintonen. Diese extreme Empfiudong fttr die granen- 
volle Verurteiliuij;,^ des Indi\ ichuims, das befangeii in den Schopeii- 
Lauerpclicn Prinzip der Indivi^luatiou, vergebens au seinen Kerker- 
gittoru rlittelt. Und daher die gesteigerte Angst des Todes im 
barocken Menschen; wie sie dnrcb alle Dicbtang dee Baroek 
klingt: „Niir sein Schickaal war wirklicb ; in den engen Rahmen 
fleines einBamen Lebens war jedea GIflek nnd jede Hoffnimg 
gezw&Dgt; TOO nirgends konnte Hilfe kommen; mit ibm aiCerte 
allea, allea starb seinen Tod, and alle Gestime erioechen 
mit ibm." (Beer-Hofmanu, Tod Gcorgs.) 

Und nun vertieft unci verwandelt sicli diese Foini seeiischen 
Darteins pldtzlich und vuUkonitnen diirch eine jener g-enialen 
Unulcutungen, vvelciie oft gerade den ein.^eitiL^stcn psycliischen 
Verauiagaugeni gleicbsam al& Aqaivalent, verhehcu siud. Ein 
Prozefi geateigerten Erlebens nnd sozuaagen gedoppeiter PensOn- 
licbkeitaempfindang, wie er in der Hetapbysik SchopenhMiera 
seine vielleicbt wnndervoUate Gestaltnng gehuden bat Als 
wenn die W&nde^ der Boden jenes Tratunkerkeis plOtkiieh kristalleu 
nnd dnrcbsiebtig wllrden, ainkt der BKek nnn scbrankenloe in 
die Tiefe und gewalirt jene gebeimnisvollen Zu.sammeiihiiiii:t . 
welcbe alles Lebendige verknttpfcn. Wie durt die Tftnscbnnj^ 
<ler Individuation vor dem voilkununiu i en wiliensfreien Pj^kenucn 
des auserwiililten Intellektes scbwindet, und der Bliek durcli das 
Katttrlich-Mannigfaltige hindurcb in eine Jenseits-Welt sicb offnet, 
wo der QiUUer nnd der Geqnftlte, der Liebende and der Geliebte 
eines sind — eo bier. „Der Hintergmnd der Weaen tat sich 
aaf** and „die Ahnang einer reieben gotterbellten Nacbt** nm- 
fttngt das ndoppellebend anserkorene Weaen** (Grillparzer, Hero), 
den priesterlicben Menscheii, den Die liter. 1st alles Lebeu 
uotweudig iVaum — so weitet sich sein Trauni wiederum turn 
Leben. Nun kami ibn uiemand weaken, „denn nun tnUunt 
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ailes mit.'^ Das ist das Problem des Diohters, das durchHof- 
maoDBthalB Werk bindurchgehty and dem er nocb Tor nicht langem 
in demVortrage oDerDichter nad diese Zeit^ seine letsten 
mOglichen Belenchtangen zn leihen renncbl bat. 

Der Dicbter. £r iat nicbts als der gelst§;ewordeiie Drang 
der Ereatnr^ fiber sicb, fiber das verfiackemde Einzelleben bin- 
aus das Ganze des Daseius va\ erfassen, zii imifasseu. Das 
naiueulose Heimweh der Geschupfe ist es, das laut iu seiner 
beeie iiacli dem Lebcu weiiit : Erlebui:^ . Er cxisticrt nur in deni 
greazenlosen Begehreu: „£mft zn aeiu mit Alleiu was lebt", nur 
durcb daB OefUbl, daQ ihm „verwandt sind alie Lebendigen.'' 
(HOlderlin.) £» ist das typiacbe Problem des nnr itotbetiseben 
Daseins, wie es Nietzsebe fafit: ^Im Grande ist das fistbetiscbe 
Pbanomen einfacb; man babe nur die Fftbigkeit, fort wftbr end 
ein lebendiges Spiel zn seben nnd immerfort von Geister- 
scharen umringt za leben, so ist man Dicbter; man ftlble nnr 
den Trieb, sieb selbst z« verwandeln uud aus andereu 
Leibern and Seelen herau>/,ui eden, so ist man Dramatiker." 
(Die Geburt der Traf^Odie aus dem Geiste der Musik.) 

Die Deutung der dramatischen Gestalten Hofmannstbals 
wie die seiner Lvrik bestimmt sicb von bier aus: Der Dicbter 
ist der £rlebende and der Deater zngleieb alles dessen, was ist. 
£r ist wabrbaft, ^dorcbaas transzendental, allmssend, eine wirk- 
Hebe Welt im Kleinen^, wie es Novalts sagt. Seine Diobtang 
ist, wie die Pbilosophie des NoTalis, weigentlich Heimweb, 
ein Trieb, iibeiall /.u Uause zu sein.** 

Er besitzt ^Die ic^ebeimnisvolle Beziebong znm Atis oluten 
der Diflfi^e, die der groiie Fhiiosopb nur nocb mit dem groBen 
KUnfitler teilt, so daO er, in der Tiefe der eigenenSeele binein- 
hOrend, den tiefsten Grund des Seins zum Klin^en bringt." 
(Simmel). UnerscbOpfliob and nnendlicb fngiert Hofmannstbals 
Dicbtnog dies eine Tbema: „. . . es ist, als trfig* ieb ein Berg^ 
werk in mir, in dessen tiefen dnnkeln Seb&ebten sieb tansend 
Leben rflbren: alle Besonderbeiten nod Geheimnisse meines BIntes 
rinnen zusammen zu Gestalten und Figuieu. Die Uhrabnin scbliigt 
in mir die Augen auf . . . wilde Manner scbieBen kriegeriscbc 
Biicke dnrcb mich bin wie Kometea ibre Blitze. Von gan/ wr- 
gessenen Leuteu regt sicb ein BewuBtseiu und ein zoruiger 
Wille . . . and Liebende teilen im Scbatten meines Herzens ibr 
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Hera wio ciue Frueht, mid ieli fUhle deu duppelten Sohmerz nnd 
die doppelte Lost von Mauu and Weib.'^^) (Vorspiel ttXi ein 
Pappentheater.) 

vMir Idflt sich's Jetzt, dafi dieser hier mein Leib 

Nttr ein Qekdch ist avs lebendigen Erden, 

Venraiidt den Sternen aueli. Wllr* das nieht so, 

"WMix* nieht gewattaam nor die Nabelschnnr 

Zerrissen awischen mir nnd den Qeschdpfen, 

Dcii andern, dumpfen, erdgebuudeneii: 

Wio drUoge mir ans Herz des Hirscheu Schrei, 

Wie niochte dann der Linde Duft mein Blut 

Bewegen? wie verschiituge mich die Nacbt 

In schwere Triiuine? wie «?eHistete 

Mein Leib die Gleichgeschaff nen zu beriihren?* 

(Die Bergwerke zu Falun.) 

,Meln Uuvergaugliehes riihrt 8ich iu mir. 

Ana den Qeschopfen triU ibr tiefstes Weaen 

Heraus und kreisct um mich her .... 

. . . die Zeit versank, von den Abgri'mden 

Des Lehens sind die Schloicr we;igozog'en. 

Einwiihlon muii ich mich in lueiuen Mantel, 

Eh mich die iibenniiiii^cn Opsiehte 

Erdriickeu! Denu dem Hauch des Gottlichen 

Hi&lt nnser Leib nieht stand, und unser Denken 

Schmilat hin und wird Hnsik!" 

(Vorspiel sur Antigone des Sophoklee.) 

^) Dies klingt wiedemm seltsam bei A mi el vor: . Wetin ieli an 

die Intuitionen aller Art denke, die ieh seit meiner Jngend gehabt habe, 
glaube ich, dafi ich sogar Hundpi tc von Lebcn gelebt habe. Jede 
ausgesprochene Individualitiit findet unmittelbar ihreii Widrrhall in mir, 
odcr viohiiohr foimt mich naeh ihrem Bilde, ich brauche mich in solchem 
Augeiiblicke uur selbst zu beobachtfn, iim solche neue Art Dasein zu 
begreifen. So bin ich alh's schou gewesen: Mathematiker, Mut^ikfr, 
Monch, Kind, Mutter Ubw. In dicst'n ZustHnden absulut er Selbst on t- 
Hufierun^r, sympathetischen Eiufiihlens war ich 8olbst Tier und 
Fflanae, ja ein bestlmmtes Tier und eine bestimmte Pllanae. Diese 
FUhlgkeit auf- und absteigender Metamorphose, diese Gabe mieb sa 
verwandeln, micb in die ▼encbiedensten Lebewesen binelnBudeiiken, 

hat selbst melne feinf ilhllgsten Freunde ttberrascbt In meine 

eigene Hant zu Bchlttpfen, ist mir immer ersehienen als etwas ZuflUliget, 
Sonderbares, Konventionelles. Ich kommc mir selbst vor wie ein 
Zaubcrkasten, wie eiuc unpers5nliche Person, ein Wesen obne 
bentimmtc Indi vidualitnt, dan n ur aus £influAm6glichkelten 
und Btldung8verm5gen bcsteht." (1868.) 
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yGani Yer^eaaener VSIkw Miidigkeiten 
Kann ieh nlcht abtnn von meines Lfedern, 
Noch weghalten von der enchroekenda Seele 
Stnmmes Kiederfalten ferner Slerne. 

Viele Geschicke weben neben dem meinen, 
Durcbeinander spielt sie alle das Dasein, 
Uud mein Teil ist mehr als dieses Lebens 
Schlanke Flamme oder schmaie Leier." 

(Maucbe ireiiich . . ) 

J J setzte sich imd sprach ein solehes Du 
Zu Tagen, die uns ganf vergangea seheineti, 

DnD sie herkainrn, trauervoll und <^roB: 

Das fr(Hite ilni zu laehen und zu wi-inen. 

Er fiihlte traiimhaft aller Meiischea Los, 

^^0 WW er seine eignen Glioder fiihltt^, 

Ihm war nichts iiali uud fern, nichts kl»'in und grofl.* 

(Ein Traum von gioiier Magie.) 

^ , . Mit deui ungeheiicren Goinenge, 

Das er seibst im luuern trii^t, begtimt er 

Nach dem ungeheueren Gemenge 

Aufiern Daseins gleichnishaft zu hascheu. 

Tausend Flammen scblagen ihm entgegen 

Da und dal im Lebeu eingekapselt, 

TJnd Tor fbm be^nnt dar brflderliehe 

Dumpfe Beigen der veraehiungeiieii Krlifte 

In der tieibten Naebt mit glilh*ndeni Mande 

Unter sich in reden* ... (Das kleine Welttheater.) 

,E8 tot mir ale ob dnmpfdotmemd 

Der Pals der Welt, das rabelose Meer, 

Sieh bfib and senkte, lastvermfthlr dem Schwellen 

Und Sinken meiner Adern . .* 

(ddipas and die Sphinx.) 

„. . . ein iingeheurcs Aiitciliiebmeii, ein HinUberflieOen in 
jene Oeschf^pfe, oder ein Fiihlen, daC ein Fluidmn des Lcbeus 
and Todes, des Tr a units und Wachens iiir einen Augen- 
blick in sie biuUbergeflossen ist" . . . Ein Brief j. „Icb ftUiIe 
ein entzilckeudes, schleebthia anendiicbes Widerspiel in niir uud 
am micb| and es gibt anter den gegeneinander Bpielenden 
Ifaterien keine, in die ich nicht hiattberznflieBen TermOchte. 
Es ist mir dann, ate bestftnde mein KOrper ans iauter 
Chiffern, die tnir alles aafsebliefien'* tEin Brief). 

►So ist der Dicbter wie jener Meister der Lebrlinge zu 

Sate: aNun fand er ttberall Bekanntes wieder^ nui wmiderlich 

S 
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gemiflcht, gepaart, ond also ordneten sich selbst in ihm oft 
8elttame Dinge. Er merkto bald anf die Verbindaogeo in allem 
anf BegegDimgeiif Znsammentreffiiiigm. Nun a ah er bald 
nichta mebr allein. — In grofie bnnte Bilder dringten aieh 

die Wahruehmungen seiner Sinne: er bdrte, sah, tastete nnd 
daehte ziigleicli. Er freutesicb, Fremdling-e zusammen/.ubnugeiu 
Bald warcn ihni die Sterne Mcnschen, bald die Menschcii Sterue'' . . . 
Er allciii sielit ^.dcn blit/enden Fadeiij dcr rcilienweise die 
Glieder kuiipft und deu heiJigeu Kronleuchter (dcs 8cius) bildef*. 

So formuliert es HofniaDnstbal in deu „Blftttern fiir die Knnst**: 
^Der Dichter begreift alle Dioge ala Brtlder and Kinder einea 
Blntea. Dies fdhrt ihn aber za keiner VerwirruDg. £r seh&tzt 
die Einzigkeit der Begebenbeit nnendtieb hoeh. Ober alles 
setzt er das einzelne Wesen, den einsebien Yorgang, denn in 
jcdcm bcwundert er den Zusammenlauf von tausend Faden 
die aus den Tiefen der Unendlichkcit herkommen und sicli 
iiirgends wieder, riieinals wieder voiiig so treffen. Hier lernt er 
fieinem Lebeu gerecht werden." 

Alie diese Stimmen und Stimmungen vereinigt der Essay 
liber den Dichter and diese Zeit zu einem grofiartigen Dithy- 
ramboB anf das Amt des Dicbters, der anerkannt, gleich dem 
fttrstlieben Pilger der alten Legende, im Haose der Zeit wobnt, 
y^ohne Beebt, ohne Pfliebt, als nor zn Inngera and zn liegen 
and in sicb dies alles aaf einer unsiebtbaren Wage abznwiegeu 
. . . und ein ungeheaeres Leiden, nngcbeures GenieBen zn durch- 
lebeu, dies alles zu besitzeu^ wie uiemals ein Uaushcrr sein Haus 
besitzt.'^ • . . 

. . Er ist der Zuseber, neiu der versteckte Genosse, 
der lantlose Bruder aller Dinge, und das Wecbseln seiner 
Farbe ist eine innige Qaai* Denn er leidet an alien Dingen, 
and indem er an ibnen leidet, geniefit er sie. Dies Leidend- 
GenieSen, dies ist der ganze Inhalt seines Lebens. £r leidet, 
sie so sebr zn ftlhlen. . . . Ibm ist die Gegenwart in einer 
mibcschreiblichen Wcise durchwoben mit Veri: Hiigeuhe it: 
iu den Poren seines Leibes spUrt er das HerUbergelebte 
vou vergangcnen Tag en, von fernen iiie ;;ekannten Vfttem 
und Urvatern, verscbwondenen VOlkern, abgelebteu Zeiten. . . . 
Denn dies ist das eiuzige Gesetz, nnter dem er steht: keinem 
Ding den Eintritt in seine Seele za webren. . . . 
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Die Toteii stehen ibm auf, nicht wann er will, aber 
wann sie wolleo, imd immerhin, sie stehen ibm anf* Sein Him 
iflt der einzigc Ort| wo sie fflr ein Zeitatom nochmals leben 
dttrfen, and wo ibnen, die vielleiebt in erstarrender Einsamkeit 
hansen, das grenzenlose Glttck der Lebendigen znteil wird: 
sich mit allem, was lebt, zu begegnen. . . . 

Er vermag nichts, wo von er eiimi.il proh Ori, wovou 
ein Wort, cin Name, cine Andcutung, ciue Aiiekdote, eiu Biid, 
ein 8chattcu je in seine Seele gefaileu, jemaU vOllig zu 
vergessen. . . . 

Erlebt, and das nnaafhOrlicb, nnter einem Druek nnmeB- 
barer AtmospbHreni wie der Taneher in der Tiefe dea 
MeereSy nnd es ist die seltsamate Organisation einer Seele, dafi 
sie diesein Druek standb&lt. Er darf niebfs von sieb ablehnen . . . 
. . . Er glciebt deni Seismograpben, den jedee Beben ... in 
Vibrati(»iicn vcrsetzt. Es ist uicht, da6 cr unauf h(i rlicb 
an alle Dinge der Welt daciite Aber sie denken an 
ilin." Und deshalb ist etwas KOnigliclics in seiuem Ucaciiick. 
Mebr nocii, als nur ^die angeborene Koni^lichkeit eines sich 
selbst besitzenden riemUtes" (Ober Stefan GeorgcX Fflr ihn 
bat wahrhaft „die Weit eine angeborene F&bigkeit, dorcb ibn 
belebt zn werden** (Noralis). Scbieksalbaft strOmt alles m 
ibm bin, dnreh ibn bin, yon ibm in die Welt zarUek. Kirgends 
ist fQr ibn Einsamkeit, denn fiberall tst ibm Herreebaft and 
EigcalLim, Teil seines Icb: 

^Wie kannst dn einsam sein? 

Das kann ich oder einer von den Rneehten: 



Aber (\u, der dii ein Konfpr bist, 

Wo (111 dcs Wopes fHhrst, cidrohnt die Erde, 

Sie drUugeu 8ich \im deine Plade, 

AUe wlsstju sie deinen Namen, 

Uiid deine VHtcr, wobiu du kommst, waudelii uebeii dir, 
Und ans den Flttssen hebcn die Gutter, deine Verwandten, 

Hanpt and Hande. 



Sterne fnnkeln dir ▼ertranlich wie dein Hans, 
Und die Lander beben die Brttste dir entgegen — 
Micht WildniB 1st, wo dn aiehst anf nnbetretenen Wegen» 
Und der Strand, wo da landest, nicbt dde ; weil dn ein Ktoig bistt" 

(Cdipns nnd die Spbinx.) 
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Er ist tb, aul deu die Diiige dienend barren von Anbeginn: 

^. . . statt die Briider zu beneiden, fiihl' ich uua 
Kin uamuuloses stilles Gliick, alknii zu sein: 
Denn allc Wog-e sind mir sehr geheininisvoll 
Uiid doch wie zuberritet. wi« fiir inich 
Von H tin den iu der Morgeuf riihe ii mgebaut . 

(Das kleine Welttheater.) 

Mit dieser leise fatalistischen W'eudung des Problems eroffnet 
sicli eine neue Perspektive: Die abermalige Verwandlung des 
baroeken Erlebens dnrcJi den BchlieBliehen Ausbiick anf das 
Fatani. Dieses ist die letzte Weisheit des Barook^). Darin 
liegt niehts als der konaeqitente Aasdrnek einer innerliehen Not- 
wendigkeit. Die nnerhOrte Ansnabmestellang der dichterisohen 
Natur, seiu AUcrlebeii des Seins, ist erkauft mit einem desto 
intensiveren Mitleiden unter dei uiiaiifhcirlichen imd nnendlichen 
Ziellosi^keit aller dieser Erscbeiimii^^en. Der Dicbter — das 
klani? schon vorbiu mit — bezablt sein Koiiigtum, iudem er 
alien Diugen leidet. „£r ist ein Kdnig und mnfi es leideu"", 
singen die StimmeD der Luft im Odipns^ „er mod es bezahlea, 
daft wir mit Gabeo beladen ihn haben**. So ist es eine Selbst- 
rettnng der dicbteriseheD Psyche yor der abersehwenglichen Ffllle 
der Gescbicbte, dafi sie sieh zwingt, die Dinge in der Form eines 
absoluten FatalismiiR zn erleben, sie einzuordnen in den Znsamnen^ 
bang einer eiiiziguu un^ebeiircii Gerecbti^keit. Kur dies ^ibt 
ihr die letzte Sicberbeit, uicht als eniger Zuschauer der Diuge 
verbannt zn sein aus dcm nneudliL-beu Gespinst des beins. Son- 
dern dai5 aucli ibr Leben ^verscbiuugen ist in ein grol^es, ¥on 
Urbeginn gemessenes, feierlicbes Kreisen, mitdurebtOnt von ewigen 
Gesetsen, die dnrcb alles klingen** (Beer-Hofmann). Das ganze 
buntyerworrene Welttheater wird znm Schick sal, darein irgend- 
wie das Icb verwebt ist. 

Sebr frflh beginnt die Neii;uug znr fatalistiscbett Ansdentnng 
sicb bei Hofmannsthal zu /cii^cii, uni je spiiter, je entscbiedener 
bervorzntreten. Scbon in dor „Frau im Fenster" beilit es von 
jenem Hpaiiisciien Ordenshnider: ,.Er sagt, es ist alles uueutriiin- 
bar, und das ist das grolie Gliick, zu erkeunen, da6 alles iin- 
entrinnbar ist.'' Dies Schicksalslied, das „uralte graosige^i tOnt 

') Weinlnger: ^Dcr ( luu aktcr des Wienerti ist im Ethischeo 
fatal iHtisch." (Ubcr die leuten Dinge.) 
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fort in den Berg^erken zn Falan, in Kaiser nnd Hexe^ im Kleinen 

Welttheater. Es tOnt im gan^en Odipns, wie es die Stimmen 
der Lnft sin^'cn, uud wie es Odipus nachspriclit. ,,Durch meiu 
Weseu biudnrcli balmtsicirs denWcir. wie durcb flieHeiides Wasser." 

^Das mn\ keiue Schraukeii; es waltet durch uus hiudmch 
^ie durch leeren Raam/' 

Und vielleicht am deutlichsten spielt dies Thema in der 
Paraphrase tlber das GescfaielL des Sebastian Melmotli: ^Oskar 
Wildes Wesen nnd Oskar Wildes Schleksale sind ganz nnd 
g'M' dasselbe. £r ging anf seine Katastrophe zn wie pas. 
der Sebend-Blinde. — Er fflblte nnanfbOrlieh die Drobnng 
des Lebeus auf sieh. Das tragische Grauen umlageite ibn fort- 
wit hrend 

Man miiD da.s Leben uielit baiialisieren Man darf 

nicbt alles souderu. Es ist llberall. Es ist Tragiscbes in den 
oberlUchlicheii Dingen und Albemes in den tragisehen. £s ist 
etwas wOrgend Unheimliehes in dem, was man Vergnflgen nennt. 

Es ist alles im Menscben drin. £r ist toU der Gifte, 

die gegeneinander wtlton .... Es gibt, vom Standpnnkte des 
Lebens betraehtet, kein Diu^, das ^dazn gehOrt** and kein Ding, 
das ^nicht dazu gebOrt". „E8 ist Uberall alles. Alles ist ein 
Keigen." — So mtindet der Scbicksalsweg der harocken Psyche, 
die iu*sprtinglich von join r typiscben Einsandveitsangst und Ein- 
samkeitswollnst ausging, aus in einen seltsameii Panpsyehismus. 
in dessen letzten Ausdrockswendungen feme Urworte Joniens 
widerznballen scbeinen. Alles ist ein und Dasselbe. Der Weg 
nacb oben fttbrt eben dort bin, wie der Weg naeb onten. Alles 
ist allem etn Sehleksal nnd eine Notwendigkeit. Und langsam 
wandelt sieh dieser Begriff, vielmehr, dies numittelbar letzte 
Erlebnis der Seele, das Fatnm, in die Maake and Gestatt des 
Todes. Der Tod — niclit irn banalen Sinn des bloL5en drohundeu 
Elides, der vagen Eiitset/.Iichkeit der Veniichtiinp-. Sttndern der 
Entsiegler der groOen Eleusinien des Lebens, der Psyclioponipos, 
der ngroiie Gott der Seele". Aller bOcbste ekstatische Rauscb 
des Daseins grenzt an ihn — mebr, ist er selber. ^Dionysos 
nnd Hades sind ein ond dasselbe*^, kflndet die mystisebe Kflrze 
des Herakltt. Und eben dies maeht den Diehter, da6 er in alien 
Dingen nnd Gesehehnissen nnr Masken des Fatams, nnr Meta- 
pbem des Todes erbliekt 
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„Icb babe yiel erlebt. Ich wei6, daB der Tod immer da 
ist. Imnier ereht er urn mis lieiam, wenu man ibu auih nieht 
sicht; ir^eiuhvo stoht er lui Scbatteii und wartet uuil erdriifkt 
eiueii kleiiieii Vogei oder hricht eiu welkes Blatt vom Bauiii. 
Ich habe fOrchterlicbe Diii^e gesehen .... Aber nacb alledtm 
bab icb das Leben lieb, immer Heber. Ich fillil es jetzt selbst 
dorty wo ich es frttber nieht gef Obit babe . . . .'^ (Der weifie F2eher.) 

So iat ihm diese Erkeimtnis nieht mehr die Fareht vor 
einer beBtftndig^en Drohmig. Aber aiifl alien Dingen tOnt setnem 
Laiuehen die wnnderbare Mnsik^ die Trifitan-Bfiisik dee Ober- 
ganges (Richard Wairner an Mathildc Wesendonek:. llmi wird 
das Fatum im allerlet/.ten Siune nur zn einer neu vertieften 
Perspektive. und das iineiui iuubare Vergchen zn eineni niystiscbeu 
Aiigenbliuk der Wandlung, wie das Auskliugen von Isoldens 
Liebestod. „Tiefcr als alles" ist ihm das Wort des arabiseheu 
Weisen: „Wer die Gewalt des Eeigens kennt, fQrchtet nieht 
den Tod; denn er weiB, dafi Lie be tOtet" (Sebastian Melmoth). 

Aqs der intoitiyen Erltenntnis herans, dafi alle Dinge sieh 
irgendwo im Dnnkel begegneu, alfe Wesen irgendwie ineinander- 
rinncu, erwachst die Herrschaft des mb ol begriffes in der 
KnD8t Hofnianustlials. Wie „die ganze ewige Natur nor ein 
Symbol fiir uuserer Soele T>auueu" ist (GcHtern), so beherrscht 
„die uucudlicbe Syuibolbaftigkeit der Materie" (der Dichter und 
diesc Zeit) auch das Verh&ltnis aller Dinge und ihrer ktinst- 
lerischen Aquivalente zueinander. „£s abnte mir, alies ware 
Gleichnis, und jede Kreatnr ein Seblttasel der anderen^ (Ein 
Brief). Tbeoretiscb am unmittelbarsten gefaBt findet sieh der 
Begriff des Symbols in dem Dialog Ober Gediehte, dort, 
wo von der Entstehung des Opfers die Rede ist. Ea ist die 
Magie eines blitzartigen Bezaubertwerdeus, ein SichauflOsen, 
^warc OS aueb nur fOr die mvstisehe Frist eincp Haiiches'*. in 
eiiiem iicmden Dasein. Nieht ein Diug bildlich setzen ftlr ein 
anderes, heifit also Symbolisieren, nicbt ein noch so suggestives 
Nahebringen der Dinge darch stellvertretende stilisierte Gebilde^ 
sondem ein perspektivisch gleiehsam vertteftes Schanen, das in 
alien Tatsaehen, Geschehnissen nnd selbst Worten geheime 
FlQgeltflren anseinandergehen Ittfit nnd verborgene Zogange in 
die Tiefe des Unerbetenen, nieht zn Kri)ittend€n, Wie ein Gia- 
nino zu jeder Stunde durch Tiziauidche Nachtgftrten gehen 
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kOnnen, urn alios „den Widcrscliciu g-ehcimer Diiigc scliwiuiuRu'* 
sehen kOnnen — Das ist Beruf dcs Dichters: Jedes Ding zuletzt 
vermag ihm symbolisch zu werdeu ftir jedes andere. 

So ist denn eiu jedes Knnstwerk tief zweideatig und dureh 
verheblte Perspektiven heimlieh vertieft, liber seine Fono, ja oft 
tiber deo bewaOten Wiilen des SchaffendeD hinans — wie die 
Mona Lisa Walter Paters. Jede Form ist Symbol, jeder Sinn 
wiedemm wird spielcndc Oberfladie. Hofmauuethals lyrisclie 
Gebikle siud l ulit ilavon ' Wcli^eheiiunis). Die Kleinen Drainen 
sind ganz darauf aiifgebant. (Das Kleine Welttheater. » Das letzte 
Vorbild dieser Auffassuug von Knnst sind die Gediclite dcs 
Goetbeschen Alters: „8ie siud znweilen wie die dunklen tiefen 
Bmnnen, ttbcr deren Spiegel Gesichte hingleiten, die das aaf« 
w&rts starreode Aiige oie wahmimmt, die fttr keinen aof der 
Welt siehtbar werden als fflr den, der sieh binabbeo^ aaf das 
tiefe dimkle Wasser eines langen Lebens.'* (Ober Gedichte). 

Dieses Streben nacfa Kompfizieraog^ nacb Mehrdeatigkeit 
des Ausdrucks ^eht Liniib bis ins Detail der Sprachc. (Vergl. 
den Essay „Ein Brief".) All das Prcziflse, das Oestei^erte, das 
wiederbolt Unterstrichene und vrrdiuikclt Undeutlicbc seiuer 
Sprache. — Dies alles erscbeint mii als Aaiierong den unablassigen 
Ringens nm jene zwingeodeD Worte des magisehen Doppelsiuncs, 
jene ,|Zii8ammeiuiteUiuigen von Worteo, aas welchen wie der 
Ftinke ans dem gescblagenen dimklen Stein, die Landscbafteo 
der Seele berTorbreeben, die imermefilieb sind wie der gestimte 
Himmel.^ (Ober Oediebtc). Hier scbwingt neben der typiscb 
barocken Xcigung zur Kulisseutiefe, zui gewaltsain den Dinj;en 
aufgezwnii^^enen Pcrspektive — die sieb selbst der freien Xatur 
iXCfi-enUber niclit aullialten liiiU — etwad mit wie eine gcbeinie 
Ver wand tsc baft mit orientali^icber Wortkunst. Denn eben das 
ist es doch, was der Dicbter Tlofmanustbal so zam Bewunderer 
altarabischer Poesie macbt, dies tief ste Element morgenl&ndischer 
Spracbe nnd Dicbtnng zngleieh : da6 in ibr alles Trope ist, alles 
mebrfach deutbar, alles Ableitong ans nralten Wnrzeln, alles 
sebwebend . . Aneb in der entfemtesten Bedentung ^tOnt 
iiocb etwas nacb voui Urklang des Wortes, schattet nocb wie 
in eineiu triiben Spiegel das Bild der ertiten Euipfindun^;'^. . . . 

„. . . Was uns so nalic kommt. da6 es luis beleidigen 
kOnnte, wotern es nur aut' den nacbsteu Wortsiou bescbriiukt 
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^viire, 1< ^t sicb vcnu/ij^-c der Vieldeuti^keir des Ausdrucks in 
oincn Zauberucbcl auf, diiB vvir hiiiter deiu iiaclistea Sinn eiueu 
audcreii ahneo. So wird das Gemeine, die schanilo?e Eiuzeliieit, 
ja das i;:>chimpfwort uicbt selteu em Fenster, durch das wir in 
eine gebeimnisvoll erlentbtete Ahnenwelt, ja in noch bObere 
GebetmniaM bineinzabiicken meinen.^ (Tansend nnd eioe 
Naebt.) 

^Sofern ja in jedem Gedicbte aaeb die Dinge mitepielen, 
die nicbt in ibnen yorkoinmen, indem sle ring;B nm das Oanze 

ihre Schatten Icgen" — so ist der Dicbtcr fiir solche Dinge 
hestihidig auf der Snclie uacb den „Worteu, die nit'lit nur auf 
die Gestalteii selbci Bezug habeu, sondern auch auf den leereu 
£aam, dcr urn sie berum ist, und auf das, was diesen ieereu 
Banm erfallt, nnd was die Italiener ^i'ambiente^, das Rings- 
hernmgebende, nenuen.^ (Shakespeares KOnige nnd groAe 
Herren . Dies fflbrt auf das andere, das in Hofmannsthals 
Dicbtnng bewnfit beberrsehend ist: den Begriff der Atmospblre. 
Ibm ist im besonderen der Vortrag ttber Sbakespeares KOnige 
nnd groBe Herren gewidmet. 

„leb kOnnte Ihneu iranier wieder diesen Begiift' der 
Atniospbare hinreiclien" . . , „ieh sehe diese Fi;^iireu nicbt jede 
ftir Ri(»b, sondern ieli Bebe sie jede in bezug auf alle andern 
und zwi^cbcu ibnen keinen ieblosen, sondern einen mystisch 
lebenden Raum.'' In alien Dicbtongen Hofmannstbals ist dies 
das nnablilssig mitsebwingende, dies ^dazwiseben" aller Dinge 
and aller Vorgftnge, nnd aller Menscben. Dies »i»Bt nicbts*, 
was doeb das eigentlicbe Alles ist — das ist recht eigentlieb 
dcr Oegenstand jener tntensiven Daseinsempfindnng. ^Fnrcbtbar 
ist es, die (lewalt der AuBerlicbkeiten zu erwagen" (t-ber 
Gedicbte). ,J)icses ganze Abenteuer, ist fast ni(dits, uud doeb 
verwirrt es inicb. Man ttiuB sicb in acht nebnien, denn ^fnsX 
nicbts"; das ist der gan/c Stoff des Daseins. Worte, gebobene 
Wimpern und gesenkte Wimpem, eine Begegnung am Krenzw^L'. 
ein Gesicbt, das einem anderen ftbnlicb siebt, drei dnreh- 
einandergebende Erinnerungeni ein Dnft yon Strftaehem, den 
der Wind berabertrftgt, ein Tranm, den wir vergessen glanbten — 
. . . anderes gibt es nicbt. ^ (Der weisse Ffteber.) — Es ist 
das Dftmliche, was die so verwandle Natur d'Annuuzios im 
^Fnoco" berUbrt: 
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„lla8t du jemals bedacht, daB dag Wesen der Mosik uicht 
in den Tdneo licgt? £s lie^ in dem ScbweigeUi das den Tdnen 
Torangehty imd in dem Sehweigeni das ihnen folgt. In diesen 
Zwischenpansen kommt der Rbythmna lebendig znm Bewnfit- 
aein.^ — Es ist dies Sehweigen, sehwer toU nngesagter 
Tibrierender Dinge, wie eine Pause bei Beetboven^ das jede 
tiefere Dichtnn^; vcrriit. — Alle Dingc habeu ilire Atmosplum'. 
heiLH es im Shakespcarc-V^trtra^^: „. . . Der Tod eines Mensoben 
hat uni sicb seine AtIH()^plla^(^ wie der Frtlhling. Die (ie- 
sicbter derer, iu deren Armeu eiiier gestorbeii, sprechen eine 
Sprache, die Uber alle Worte ist. Und in ibrer Nahe sprceben 
die nnbelebten Dinge diese Spraehe mit . . . das Dasteben eines 
StnbleS) der immer wa anders stands das Offensteben eines 
ScbrankeS} der niemals far lange offen stand, und tansend Dinge, 
die in einem solcben Angenblick anf einmal da sind, wie Spnren 
von Geisterhanden ! Dies ist die Welt, die an den Fenster- 
scbeiben eiidet. Aber das DrauCen bat aacb irgendwie dieses 
fatale, iiu tiefsten mitwissende Oe«»iebt. . . 

Hier, iu dieser extremen Wertung des Bymboiiscben Details, 
ist die nabe Berflhrung mit Maeterlinck nicht zu verkennen. 
So wenn von der Szene im Jnlius Caesar die Rede ist, wo 
Bmtns dem seblafenden Lncins die Lante nnterm Arm fort- 
nimmt, „damit er sie niebt bricbt** : „Ieb weifi nicbt, was einem 
Menscben, der liest, die Trftnen in die Angen treiben kann, 
wenn es nicbt ein solcbes Detail ist. ... In dem Angenblicke, 
da er dies tut, diese kleinc Handlmi^-, diese hurgerlichc, wciblich 
kleiue llaudlung ... in diesem Aii^^enbliek . . . sehe icb sein 
(Jesieht! es? !?it ein Ocsicbt, das er nie vorber iiatte, ein zwcites 
wie von innen heraus eutstaudenes Gesielit, ein Gesicbt, 
in dem sicb mftnnlicbe mit weiblicben Zttgen miecben, 
wie in den Totenmasken 7on Napoleon nnd yon Beet- 
boren.^ . . . 

Im letzten Grande erweist sieb so der ganze Vortrag Uber 
Shakespeare nnr als kflnstleriscber Vorwand, nm den Begriff 

flAtmospbilrc" suggestiv nabe zu bringcu. 

„Da8 Drama, ich meine nicht nnr das Drama Sbake^peares, 
ist ebeii- '^ehr ein Bild der unbediugten Kin.samkeit des 
Individuums wie ein Bild des Miteinauder-Daseins der 
Menscben. In den Dramen, die Kieists koebende 8eele in ibren 
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Erupiioaeu heraus^^'cschleudert hat, ist diese x\tiiiii>[)liare, dieses- 
Miteinander der Oestalteii vielleicht das Sclioiiste ties Gan/.en. 
Wie es diese Kreataren fortwahrcud iiach einander geliisiet^ wie 
sie die Anrede wecbseln, anstatt der fremderen piotzlich das- 
naekte Dn aiif den Lappen habeo^ einander mit Liebesblicken 
anaehen, einander an sieh rei6en» aich eins ins andere hindn- 
sehnen and dann wieder erstarren gegeneinander, fremd Bxm- 
einander faliren^ nm einander wieder glflbend zn ancben: IMea 
erfUllt den Raam mit glUhendem Lebeu nnd Weben nnd macbt 
au8 dem Umiu%lichen ein Lebenflij2:e8." — 

Die Al t, wie bier Shakespeaic selbst uur wieder \ oi waod, 
Kulisse ist, um etwas ganz anderes, Eigentliches, das dem 
Dicbter am Uerzen Uegt| amudrUckeD, sinnlicher, farbiger, viel- 
fftltig-bnnter, zeigt, wiedemm vdllig typiscb, ein letztes vor- 
herrBchendes Moment HohnannBihabeher Technik. £m Haog^ 
znm Vorwandi znm Vorbild, zur Anlehnnn^^ an gegebene Mnster, 
ond ihre Erfttllnng dock wieder mit einem ganz anderen^ dnrcb- 
ans eigenen, dem Urbild fremden Geiste nnd fremden Gedanken. 
Wie ill ciuein Iladi jaDiscben Tibiir oder in eiiitin SchluUpai k 
des Baroik die bctorogensten Foruien freuuler iiiid ver^'angeiier 
Arcbitekturen iiur dnm dicneii solleu, jeweils den Eahmen fUr 
irgend eine erlebcuswerte Stimmuug zu geben, beute die^e, 
morgen jene — so scheinen bier die Werke ktlnsileriscber Ver- 
gangenheit nnr wie eingebaate Dekorationen, zwiscben deren 
verwandter Stimmnngsatmospbftre der Dicbter doeb immer nnr 
das Drama seiner eigenen Seele spielen Iftsst. Wenn er das 
tiefste fatalistiscbe Drama der Alten mit den seltsam abnen- 
belasteten Trftumen und allem Hen*scherwillen nnd Herrscher- 
sc'hieksal der Auserwablten anfUlltj wenn er zwiseben den 
zykb)pischen Pfcilcrn eiues urweltlicb starren Mytbos alle Grau- 
.saiiikeitswollusi luul alle Alptriiume des ecbten Barock sicb in 
erstiekter und unterirdiscber Raserei austoben lasst, wenn er ein 
typiacbes Werk engliscber Baroekdramatik mit den opalinen 
Giftfarben nnd den scbwflien Lanten d'Annnnzios yon der Bflbne 
eines barocken Venedig berab wirken illflt — so erseheint dies 
alles nnr als die nnmittelbarste, wetl angemesseuste Ansdmeksart 
einer so dnrcbans niittelbaren and durcb alle Arten der Selbst- 
analyse zerfasertcii Katui. Dabin zahlt ancb die Vorliebe filr 
Jleuaissanceverkleidnng, die Correggios reif ergltthende Tage*- 
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freadigkeit nnd Giorgiones dUmoneubanges Graaeu (Gestern) 
nnr als Gobelinhintergrnnd fUr ein bestftndig wechselndes 
Angenblieksdaaeiii binautiibert; and Tizians Gllrten mit dem Hintcr- 
grand des sehlafenden und docb geheim bacchaDtischen Venedig 
DOT ate eine deatende Vision der geheimmsTollen Doppelung 
allee Daselns. Znletzt dieae wiederkehrende Neigung zn der 
Hintergnindstadt Venedig selber, — sie hat etwas intensiv 
Symbol liaftes ftir Mofraannstlials ganze Kunst. Es scheint in 
ihr, uud darlllber biuaus in der Wiener Pgyehe ttberhanpt, wirk- 
lich etwas wie VVahiverwaudtscbaft mit der venezianischcu boclc 
/.n euBtieren. Viellcicbt verleibt ilir phantastisch-vieldeutiger 
Bahmen fftr Hofmannathals EinpfiDden am eindnnglicbsten , 
xnaammeDgedrftDgtesten jene barocke KoIisBenstimmnDg and 
BllhDenperspektiye. Denn nirgendwo ist ^die grofle Knnst 
des Hint ergran des nnd das Geheimnis zweifelbafter Licbter^ 
(Tod des TiziaD) so zn einem sicbtbaren Pbftnomen kOrperbaft 
zasamnieugeroDnen wie dort. Nirf^ciids ist wolil die seeliscbe 
Stimmung „Barock" einmal so gauz uud gar siunliche Gegcn- 
wart wie in dieser Stadt, die „nur noeh iin Land der Traiune"^ 
liegend, „die zweideatige SchOnbeit des Abeuteuers bat, 
das wnrzellos im Leben scliwimmt'^ (Simmel). Sie bat jene 
„08tentative Abtrennnng der firscbeinnng vom Sein'^, in der 
Simmel das Tragische von Venedig findet, und die das 
Tragiscbe des baroeken Menscben ist: nOin, eisemer Macbt- 
wille, eine finstere Leidensebaft stehen wie das Ding an si^h 
bioter diener heiteren Erscbeiming. ' 

Sie hat cben das Bilhnenbafte, unwahr Gedoppclte der 
Psyche Wieos. „Venedii; ist die kUnstliclie Stadt" sagt 
Simmel. „. . . AUe Menscben in V( nedig- geben wie ilber die 
Bfibne: in ihrer Gesebliftigkeit, mit der niehts gescliafft wird, 
Oder mit ibrer leeren Trftamerei taneben sie fortwilbrend nm 
eine Eeke heram anf and Terscbwtnden sogleich binter einer 
anderen and baben dabei immer etwas wie Scbauspieler, 
die recbte nnd links von der Szene niebts sind . . alles 
das erscbeint uns . . . als etwas nur ZwcidimenBionales, wie aiit- 
geklcbt anf das VVirkiiebc uud Definitive ihres 
Wesens." ^VenedigM 

Alles dieses bertibrt sich offeubar seltsani nabe mit ebou 
jener Ps/ehologie von Wien» die Hermann Babr gibt. Und so 
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int die Neigung des Wiener Klinstlcrs zu dicser Stadt viel tiefer 
begrtiudet als in einer artistisclieu Vorliebc. 

Wiederum aucb bis in den 8til dcB Dichtcrs hineia verfolgt 
man diese amalgainierende F&kigkeit, dieses Hinneigeu zu Vor- 
bildern niid zn deren Umbiegnng, Verwandlnng nnd VerschmelziiDg. 
Wie dag Kleine Welttheater das Grofie des Calderon verwaodt- 
schaftlich grQBt^ wie das moraiiseh • allegorische Spiel des 
Kaisers nnd der Hexe das Vorfiberstreifen der Komddten des 
»,l)czaubcrnden Lope de Vega" verrilt, so kliugt etwas niit von 
der durchsiolitigen Gegenstfindlichkeit der Antbologie uud von 
der „migelicnren Sinnliehkeit" der Tanscnd nnd Einen Nachte. 
Die doppcUeelischen Verse faustiscber Klageu zieben schattcn* 
haft bedeutsam vorbei — , die bildges&ttigte KQbnbeit von Goethes 
Jngendbriefen wird stilisierend gesteigert, nnd orpbiscbe Urworte 
ertdnen im Dnnkel einer gemeinsamen Mystik, Die Johannisworte 
des ngebeimmsvollen Novalis" sind da, nnd feierlieh sacer- 
dotal e We n d n n g c n Stefan Georges. Und die anapbemschwere, 
die Dinge langsam nnd tastend umfragende Prosa Maeterlincks 
niit ibrcr leicbt didaktischeii, z<jj;on>den Unsielicrlieit, bat Hof- 
inannstliuld Prosa gewiB nielit wenigcr f'ormcn belfen als die 
antitbetiscli pointierte, von aiifiretflrmten I^arallelsteigerungen 
zii sorgsauist ziseliertem Dialog zurttckschnellende der Wildeschen 
^Intentions". 

All das ist da^ seltsam ineinanderspieiend, vertrant and 
fremdartig zugleieb* so da6 die Haltnng dieser Verse immer nen, 
der Fall dieser Prosa ungeb($rt bleibt. Aber alles klingt an ond 
schwingt mit in einem grofien^ irielsaitig vibrierenden Ensemble. 

So verriit dieser Stil schon allein das Gebeimnis der 
barocken Form, das Vorwand heiBt, nnd von dem aus alles 
andere sicli erklftrt. Wie alle l)arocke Kuiiyi ^^eradc ihr Eigent- 
licbstes darin zcigt, die eigne Form gauz wieder anfzulOseo, 
Perspektiven kUnstlicb za scbaffen, wo keine sind, nnd mit far^ 
bigen Knlissen sie zn yersteUen, wo eine zn feme Tiefe herein- 
zuschanen droht; wie sie der fireien NatHrlichkeit die Oesetze 
des Innenranms anfnOtigt and die WAnde ihrer Banten mit ge- 
malten Himmeln wiederum dnrchbricht; wie ste Ansblicke nnd 
Ansgftnge ins Freie vortiinscbt, wo nndurcbdringlicbe Mauer ist, 
uiul sie dort soi'f^.sani verkieulet, wo sie wirklicb warten — so 
folgt ihren Gesetzeu aucb der barocke Stil, 
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Wenn Sie den Vortrag; ttber deo Dicbter nnd diese Zeit 
nehmeiii oder den ttber Shakespeare — : ibr Anfbau nnd ibre 
Dnrebftthrnng ist ganz nnd gar symptomatiBCh dafttr. 

Ein Hanptthema — augeschlagen^ aber sofort in eine andere, 

ei lit li cohere Bedeutung tibcrtnigen, als etwa der vorausgcsetzte 
Iloier meinen wird. Mehrere Nebeutheuien hinzii^e/ogen, zu- 
nachst selbstHiulii!: crscln'inoiui. danii alle hiueiuveriirbeitet, iimiier 
mehr imd aus immer weiterem Umkreis. Zwischcnsatze — scheiu- 
bare Absehweifungeny die den Gang der Rede auf eiiic ganz 
fi*emde Babn zn Ziehen droben, bis sich pli^tziich das Verwandte 
ergibt (Ober Gedicbte) — dann alle Tbemen wiederholt nnd m 
der nenen Doppelbedentnng das Hauptthema nmkreiaend, das 
immer wieder, naehdera die tbeoretiseh fa6bare Meinnng des 
Dichiers lilDgst klar ist, uochinals und abeimals berausgehoben 
wird, in immer neueii Gleicliuisaen, Hilderu, Parallcleu gleichsam 
in Oktaven atifbluht (Der Dicbter und diese Zeitj, bis ziim ScblnB 
sich alle Tberneii wie /u eiiier groCen Fuge vereiuigeu, in der 
alles noch einmal raseb auklingt and Yorilbertreibt, iudes das 
nraprttuglicbe Motiv der Rede, breit periodiaiert, zn irgend einer 
kttDstUcben nnd etwas mystiseben Synthese sich aufgipfelt, in 
deren Bildlichkeit noeh etwas ganz anderes zn leben sebeint, 
als das Thema besagte (Shakespeares KOnige nnd grofie Herren). 
Denn das ist das eigentliehe Letzte in der Psyche des baroeken 
„8chaus|)ie!er8 seiner selbsigeschaflcneu Triinme", dali sich das 
GegenBiaiidliehe eines objektiveu Themas luiiner wieder als Ver- 
kleidnng" snbjektivcn Erlcbens erweist. Er verwaiidelt uud 
verhtUit vor sich and vor audern die AuBerungeu seines Ich in 
den bunten >rviiitel der Dinge und der Meinnngen ttber die Dinge. 
In diesem vieldentig sehillernden Gewand, das ihn nirgends beengt 
nnd ihn nirgends verrttt, spielt er sich selber. Wie Oskar WUde 
dies Problem des baroeken Henschen formuliert hat: „. . . er ist 
am wenigsten er selbst, wenn er in eigener Person redet. Oib 
ibm eiue Maskc, so rcdct er Wahrbeit". 

Wien, Nov. 1907. 
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G^scbSiUiche Mitteilungen 

Die fiir den 12. Januar angesetste 1. Sitisiuig^ moBte Tranerfalls 
halber veracboben werden. 

1. Sitaung am 1. Pebnsar; Wedekind. 

2. Sitzung am 20. Februar: KeWer als Charakterlatiker. 

3. Sitzuog am 4. April: Neue BaUadendicbtuog. 

4. Sitzuiig- am 2. Mai : 5>pitteler. 

5. Sitzuag am 6. Juoi: Niederrheiaische Dichtung. 



Der gescbilftof ttbrende Ausschnfi im Einverstftndnia mit den ordent- 
licben Mitgliedern and denjenlgen anfierordentHchen Mitgliedern, deren 
MeinungsUuQerun^ zur Verfugung stand, ist auf Orund der Rechnnngs- 

ergcbnisse des 2. GeschHftsjahros zu der Entecheidung gekommen, dafi 
es der Literarhistoiisolieu Cn'scllsclialt Bonn uniiin^lich ist, fernerhiu bei 
einein Jahrcsheitr.'ii; von 3 Mark die „Mitteiliiiifzt'n fh r Literarhistorischen 
Gesellsf.i.;itt Bonn" jiortofrei ins Hans zn licfcrn, da die Unkosten, die 
im Jahr durch die trcie Zustellung der Drucksachen entstehen (Frei- 
marken, Umschlftge, Sc lireibgebiihren) pro Mitglied zirka 2 Mark be- 
tragen. Der gescyiiittiifUhrende AubHchuJi richtet daher au diejenigeii 
Mitglicder, welche elnen geringeren Beitrag alfi & Mark entriebten, di« 
dringende Bftta, im Interease der Saehe, denaelben freiwillig anf 
b Mark au erhdhen and wird die EinwfUigang ailer Mi^ieder Torans- 
setzen, die nicht aosdrlickUeb das Gegentetl mUteilen. 



Diejeiiii^eu Mitglicder, welche den Beitrag fiir das 1. Sonderheft 
i^Das junge F^ankreleh' noch nicbt bezablt baben, werden ersacht, 
denselben in Briefmarken an das Sekretariat, GoethestraAe 96, ein< 
ausenden. 



Wobmmjrsanderungen bitten wir ehemlasolbst nmpt'liond 
zumehlcn, da eine Xnchlieferunp von Heften, welche infolge fehler- 
bafter Wobnuug^augabe in Veriust geraten, nicht mebr stattfiudeu kami. 



Oarl OaorgI, Unlveraitiui^Bnebdrucktral In Bonn. 
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Verapatoti 
Statt jeder sonstigen Mitteilung. 

Heute enlschlief sanft im 65. Jahre Ihres reichgesegneten 
Lebens unsere geliebte Mutter und 6rolSmutter 

Frau Oeheimrat 

Marie Litzmann 

geb. Delbrilck. 

Am selben Tage ward uns unser ^eliebter 5ohn. 5iuder 
und Neffe 

Walter Litzmann 

tinsere Preude und unsere Hotfnung, durch einen pidtziichen 
Tod entrissen. 

Urn stille Teilnahme bitten 

Bonn. Qoelhestr. 4. den 3, Januar 1908. 

Proie35or Berthold Litzmann 
und die Seinigen. 
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MITTEILUNGEN DER 
LITERARHISrORISCHEN 
6ESELLSCHAFT BONN 

>unrer dem Vorsitz von Pro[essor Berf^old Lifzmonn 




ADineldungen zu anflerordeutliclier Mi ' ' ,u<I Ac 

fragen wegen ATifnnbmchcHingnngcn als ortlentlic Mitglied 
Kind zu irichttu au Uas 6ekretariat der LiterarbistorisclieD 
Gesellsehaft Bonn, Lessingstrafse 52. 

_ kunft erteilt m\ h nnd scbriftlicb der 
2. Voreitzcnde Carl Endcr< P'ru Knrf(ii^t{^T>«?tva6t - 
Sprechstuiuic: Montag und Donueisug Vi^—^/s'i ^hr. 
EiDzahlungen von Mitgliedsbeitriigen auBerhalb 
Ik>DDB wohnender Mitglieder werdcn nnter BeifUguug des 
Bestellgeldcs crbeten an das Sckieiaiiat dei LiiuiarhistoriscbeD 
GeselJscbafl Bonn, LeesingatraBe 52. 

Die Beitrage der in Bonn wuhuend«n Mitglieder werden 
durcb Boten eingezogeu, geger An^bandiguiiir <}n- Mifirlif^dskarto 
Es wird ersncbt, bei Wohnmigijveraudernngeu die ucuc Adi r-^- 
dem Sekrctariat umgebend niitziiteileu. 

Programm nnd Satzungen der Literarhistoriflohen (tcjioM- 
scbaft Bonn versendet gratis und franko du6 ocKiciaiiai. 




2. J&hrgang Sonderiieit Nr. 1 



Das junge Frankreich 



Kune tlbersicht tiber den von Friedrich von Oppeln-Broni- 
kowski in Bonn vom 1. Fobmar bis 1. M&ra 1907 gehaltenen 

Vortragszyklus. 



VerlAg Tou Fr. Wiih. Eohfas in Dortmund. 
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Das junge Frankreioh 

Kurze Ubersicht Uber den Vortragszyklos 

Beyle Stendhalfi propbetischcs Wort: „Ich werde erst nm 
Neuuzebabtindert gelesen werden*^, ist gleichsam das Motto fur 
die gaDze Scbriftstellcrgrappe, die nnter dem SammelDamen f,Das 
jange Fnnkreieb^ in diesem Zykliis siuainnieiigefaftt warde. Es 
finden sich daniDter nur ganz wenige der grofien Modeantoren, 
die der Tag beryorbringt and wieder fortBehwemmt; es ist zn* 
nieist die zq ihren Lebzeiten verkannte Elite, es eind die so- 
gcuaimten „uuterirdise heii Klaseiker" des ktztcn Jahr- 
hundertS; die Rebellen gegen ibren Zeitis-eschmaek, die Veifechtcr 
der Extreme iiregen eine Zeit der MitlelmkL'iirkeit, die llegriinder 
UDseres heutigen Seliuulieitssinnes, imserer moderneii Wcltanseban- 
ung. Die meisten baben an ibrer Uozeitgem&iibeit gelitten oder 
sind an ibr zugmnde gegangen. Die meiaten tragen daa Kainsmal 
derer, die am Leben kranken. Der entgenannte in dieiem 
EretSy Beyle-Stendbal^ war ein Z^tgenoaae Goethes, einSobn 
des realistiseben 18. Jabrbnnderts and zngleicb ein Romantiker; 
er bat die beiden groBen literariscben StrOmungen des 19. Jabr- 
hunderts, Roiuantik imd Natural ismns^ iu seiner Person luul Kmi^t 
vereinigt, und der NaturalismiiB der Zola nnd Boorget siclif in 
ibm mit dem gleicben Recbt seincn geistigeu Ahnherrn wie der 
Symboiismus, der in Paris am Anf'ang der acbtziger Jabre als be- 
wtiOte Reaktion gegen den verfhichenden Natnralismus etnsetzte. 
Als Romantiker ist Beyle der Befreier der Instinkte von der 
Sebnbneisterei des Aafklftrongsgeistes, der Prediger der Energie 
and NatOrliebkeit, der Yorlftnfer nnseres modemen Indi?idaalismns; 
ab Erbe des 18. Jabrbnnderts der Yater des analytlscben RomanS; 
der aus tausend Eiiipfindiiiigsmolekiileu zusanjuieukristallisiert ist; 
der Hcgrdnder der iiaturalistiseben Techiiik und der Milieiilehrc 
TaiiiCij, der iinbarniljL'r/.ii;c Selljsi/.ert'licderer, iu desseu Spuron 
Baudelaire trat. In seineiu Huch „Cl)cr die Liebe", in seincn uu- 
sterblicben Rouianen ^Rot and Scbwarz" und „Die Kartause von 
Parma" bat er bocbgesimnnteronmutiscbeLeidenscbaften mit kalt- 
bltttiger Objektivitftt zergliedert — yot allem die Liebe in ibrcr 
M isebang von Sinnenglat and seeliseben Wonnen, jenen Blitzschlag 
der Leidenscbaft, wie wir ihn ans ^Borneo und Jnlia*' kennen, der 
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sweiSeeleu undLeibcr /.usainmeuscbmilzt, uubekiimmeri um Tod uud 
Tagend. Mit Bewundcrnng hingFriedricb Nietzsche an diescm eigen- 
vilUgen Individoalisten, den einznhol^ es nach seinem Wort zweier 
Generationen bednrft bat; in Stendbals Romanbeldea Jnltan Sorel 
faiid er die katiliDarischc Vorfonn seiDes Cbcrmensebeii and im 
Scbicksal dieses Unzeitgemftesen^ Unverstandenen das Spicgelbild 
geines ti^eutii Loses. Uiul in unsereii 'I'a^cn bat M. Maeterliuck 
seine Svntbese von Komautik uud Natuialisnius, seine romautische 
Seelenkunst iu Verbinflunir mit naturalistischer Teclmik ernenert. 

Eine verwaudte Natur ist Barbey d'Aureviily, Stendhals 
Nachfolger in der literarischcn Entwicklangsreibe, gleicb ihm ein 
LieMiaber der grofien Leidenscbaften des GinquecentOi „wo die 
Gefabr stets die Matter der groflartigsten Empfoidnngen war", — 
ein ^radikaler AriBtokfat", der trotug anf die Herrenrecbte dee 
Individnnmfl poebte. Was beide onterscheidet, daa ist der religiose 
Einflcblag bei Barbey, die tiefbohrende Mystik seiner Seelen- 
scbildcrung. Stendhal stand ais Kind des anfgeklfirten 18. Jahr- 
hnnderts den reli,a:i5sen rrobiemen skepti^t'h ^egenttber: fiir den 
VoUblutromantiker Barbey waren die bciden Extreme des KalLo- 
lizismos, Heiligkeit nnd Satanismus, gegebene Werte; ,,wir habeo 
ja**, sagt er, „nnr diese beiden Worte, um etwas UneigrOndlicbes^ 
unermefibar Tiefes anffiadrttckeD." Und so werden aoeh seine 
Romaagestalten swisehen Gott and Teafel, Yenasberg and Wart- 
barg, Sinnenliebe and Seelenliebe bin and hergerissen; aber 
meistens bleiben sie Satanskinder^ ^Diaboliques'^, mit der aristo- 
kratiscben Leibes- imd Seelenscboniieit Luzifers, wie die sieg- 
haften Menscbeu der so bcnannten Novellensammlung, die ibr 
lat'bendcs GlUck ini Verbieeben finden. Aucb der Held dej?. 
Romans „Une vieille Maitresac^^ Kbyno de Marigny, verbarrt 
teafliscb bei seiner „alten Geliebten", wiewobl eine engelhafte 
Fran an seiner Selte stebt. Yor allem aber schildert Barbey die 
Kandrynatnr desWeibeSi ,}in tiefsten Heiies beiflerSacbt nacb 
der Yerdammnis Qaell za sebmacbteu'* (wie cs in Wagners Parzivat 
beiBt). Das Fatalisttscbe der Liebe ist es, was ibra so be- 
nnruhigend und ratsolhaft erscheint, mid die Spbinx ist das 
ewig wiederkebrende Symbol dieses Schicksalsdranges. Da ist 
z. B. jenes anstandigc Burgeriuiidcben, das alleo Gefabren trot/.t, 
um sich mit dem Quarticrgast seiner Eltern, einem jungen Offizier, 
iu Liebe zn vereinigen. „ibren scbOnen lappen entrang aicli 
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IiQchflteus ein Ausrnf dcr Erreo^unp:. ein hervor«2:cstoiienes Wort, 
ilas ilber ihreti Charakter keiiieii Aufi>cliliii.) jL^ah." Noch rfttsel- 
haftor ersclieint die l^ulica de8 ^Alheistendieners'*, ein Ungeheuer 
von bchamlosigkeit uiid vod Scliamliaftigkcit zogleich, das ^den 
Snmpf znm Paradiese wandeit''; odcr die braane Spanierin Vellini, 
die alte Geliebte, eine mystiscbe Dreieinigkeit von Weib> Tier 
nnd Kind. Diesen Natnrwesen Btebt Barbej ahnlieh wie Stendbal 
alB BiDnlich-flberainnlieher Freier gegenflber ; er trftgt ein Franen- 
ideal im Bnsen, darch das ibm die kleinste Grisette zom ^Fetisch*' 
werden kanii. 

Wie eine Uber*?et/.iin;^ dicser Gestalten und Motive in die 
Wirklichkeit erRcheiut das Leben seines Freundes, dcs groBen 
Lyrikers Baudelaire, in dessen Dichtungen die schon von 
Stendhal angescblagene satauiscbe Note zum farcbtbaren Akkord 
anaehwillt. £r hat jenes Zwitterleben gefahrt zwiachen einer 
engelschOnen, boehstehenden F^au and der kleinen mnlattischen 
GriBette, die far ibn mm FeHseb wnrde, weil sie ihn an die 
Wnnder des Orients gemabnte, den er als Jtlngling gesebant batte 
und dessen Ilaschisehrnuscb ibm die „kilnstliclicn Paradiese** 
seiner weltflUchtigen Scb'mhcitssehnsncht crschloB. Aber diese 
kUnstlichen Ekstaseu zerrtuteteu Heine 6eeie wie scinen liCib, nnd 
Avenn Barbey scblieBlicb zum klerikalen Joumalisten herabsank, 
SO blieb Baudelaire eine iicute Sataus, verstockt wie sein „Don 
Juan in der Unterwelt**, and doeh dteta scbmerzlich bewofit, dafi er 
ein Harmonieverderber der Weltordnnng war, „ein falseher Akkord 
in der g<Sttlieben Sympbonie^, ein mit dem Kainamal Gezeichneter* 

Je 8Uis le plaie et le couteau, 
Je suis le souiTlct et I.i jouc 
Jo. .suis [im meuibrcii et la roue, 
Kt la victime et le bonrreau. 

Jc suis de mon cocur v:impirc, 
— Un dc cos •rrands ai);indonii6«, 
Au rire oternel condamiies 
£t qui ne peuvent plus »oarire. 

Ewige Unbefriedigtbeity nnerfflllbares Sehnen — dag let 
das Leitmotiv dieeer tief am Leben krankenden Sede* Dieie 

Unrodglicbkeit, sein Ideal zn verwirklieben, ftlbrte ibn scblieBlieh 

ziiiii Nibilisrous. Der Tod erscheint ibm in einer lurchtbaieu 
Vision als der Sieger Uber alles Lebcuj als Mors Imperator — 
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ein Motiy, das namcutlicii Macteriiuek in f^eiiieu Jugcndwcrken 
wieder aufnebmen solltc. Uud ebeDSo erscbcint ibm die Liebe 
als eine todbringende Macht — ein Lieblingmotiv seines Be- 
wnnderers Rodenbaeb — das Weib ate ein Vampir, berafeo, dem 
Manne die Kraft auKiuaagen, als WerkzeQg des Tenfels^ and 
der Mann als feiger Sklave: Esclaye de Teselaye et ratflseau dans 
1 egout . . . Der kUnstleriscbe Nlederecblag dieser fnrehtbaren 
Weltanschauung ist die lyriscbc Giftbltttcnsauiujliui^' der beri c)i- 
tigten „Fleurs du Mai", eine Schilderung niul hiiiifig eiue Lob- 
preisnnfi: sittlicber Fiiulais, unterbrochcn diucb wilde Gewissens- 
scbreie nnd Darstellung von Sebrecken aller Art. Baudelaire ist 
der eigentlicbe Yater der D^adence, eine sehmcrzvoll tibemizte 
Seele, die naeb neoen nnerhSrten ^Sensationen snchte; aber gerade 
dadnrek baft er viele neae Bilder nml Vorstellangen In die 
franzOBiscbe Poesie eingefQgt nnd so den Boden fdr ein nenes 
Empfindcn, dn differenziertes SchOnheitsgefllbl bereitet. 

Wie Jiaudelaires Liebcs-lebcn eine Ubersctznn^^ B.irbeyscher 
LiebespsN ( holotjie in die Wirklicbkcit, bo ist er mngekehrt das leben- 
digc Vnrbild dos llcr/.ogs des Esseinies in deiu Konian Reboui s- 
von liuysiuauns, der sicb aus dem lasterbatteu Mysti/.isjinus 
Bandelaires nnd dem Satanismus Barbeys znni fromnien Katho- 
liken des AJittelaltera dnrcbrang. Der dekadente SebOaheits- 
dnrst Bandelaires findet seincn Aoskbuig in „A Rebonrs", der 
Satanismns Barbeys in „L&rBas*', aber dn nener Ton tritt bei 
HuysmannB hinzn. W&brend der aristokratische Barbey nnd der 
nnglUcklicbe Baudelaire fast von Hanse aus romantische Anarchisten 
waren, die fUr den verhassten „Bonrge<jib , fUr ^Bcsitz und Bil- 
dung", fUr Wis^eiiBcbaft nnd Industrie nur Hohn mul Verachtung 
batten, entrann Huysnianns erst in reifen Lebensjahren der 
strengen naturalistiscbeu Schulung Zolas, oder besser, er entwacbs 
ihr, er sab das seelische Defizit des Naturalismns ein nnd traeb* 
tete naeb seiner mystiBchen Vertiefnng, obne seine stillstiscben 
nnd psycbologiseben Ermngensehaften anfzngeben. Er trachtete 
nach einem j^spritoalistiscben Natoralismns", „der das Mysterinm 
nicbt dnreb Sinneskrankbelten zn erklftren sncbt", nnd diesen 
fand er im Glaubea des Mittelalters und in deu Kunstwerken, 
die dieser G I an be j^escbaffen bat. Wie ftir ChateAubriaud, den 
VerkUnder des „Genie dn Cliristianisme", so ist auch fUr Hnys- 
manns die ScbOobeit des katbgliscbeu KoJtus ein i^weis seiner 
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religi^isen Wahrheit und so wird ans dcm weltflttchtigen SchOnheits- 
sucher von „A Reboars" in „Kii iioute" cin weltverachtemlcr Gott- 
suclier. Und ehenso gclangt er auB deni Satanismn^ von „La Ha^** 
zuiD Oottes^lauben, aus deni Streben uaeli ueuen Hininiein in 
den alteo zarUck . . . , Nacbdem Dortal", heii^t es in La-Bas, ^deu 
SatanismuB des Mitteialters im Prozefi des Marschalls de Rais 
etndiert hatte, Terloekte ihn niehto mehr> ata das Leben eioea 
Heiligen in schFetben", and dieaer Dnrtal iat niemand anders ate 
HnysmanDB selbat Er acbreibt wklicb die Hagiographie einer 
Diederlftndiseben Heiligen und taatet sieb gleieb Dnrtal warn der 
verbaljten Moderne zum Mittelalter zurttck — in „En Route ' als 
reuiger BtlCer, der in ein Trappistenkloster einkehrt, in .La 
Cathedrale" jils ^^luliender Gliiubicer nnd Verelirer religioser Kunst, 
in „L'Ublat" als Laienbruder und Kiichciirefoimcr und in seinem 
neueetcn Buch tiber Lonrdes als Apostel der Jungfrau Maria. 
Den hentigen Katboiizismns will er darcb eine Infusion frischen 
LaienblQtea, modemen EnnBtempfindeDS aod etlicbe klOaterlicbe 
Refonnen wieder r^generiereny nod so werden ibm mancbe bitter- 
bOse Seitenblebe yersetzt, nameotlicb aemem KmiBtbanaiise&tiimy 
das Huysmanns direkt dem Tenfel anf Recbnung set/i ... So 
bat Huysmanns mit den Dognien der Kircbe auch ckn naiven 
^Vumlergl;iiilK'n des Mitteialters wieder beleht und dadureb niehr 
eine nene Seiiolastik gescbaffen als den erstrebten niystiscbeu 
NaturalismuB. Gerade eine scbarfere Fassung des Begrift's Mystik 
bfttte ibn vor groben VersinnlicbniigeD religi<}eer Sjrmbole bebtttet — 
ja gerade der Symboiismua Beinefl jflogeren Stammesverwandten 
Maeterlinck baft bewieaen, dafi ein myatiseber Natnraliamna ancb 
in der Znknnft Plata bat, nnd dafi ein Kenaebaffen von Sym- 
bolen beaaer ist als ein romantiacbea HeranfbeecbwOren alter» 
Uberlebter 8ymbole. Iniraerbiu bleibt Huysmanns der Ruhm, daB 
er als einer der Eisten w&hreud der Huchflut des Matcrialisiuus 
in ehrlicber Selbstvertiefnn^r nacb einem befriedigeudeu Lebens- 
inhalt geruugen und dieses Kiugcn in seiner Kunst zum Ausdruck 
gebracbt bat, mit all seinem Zandem and Stebenbleiben, all aeinen 
mntigen SelbBtbekenntniasen. 

Seine nftebsten Yerwandten Bind die yon ibm so bewonderten 
Lyriker Mallarm^ nnd Verlaine, gleieb ibm tfberUUifer ana 
dem Lager der ^PamaaatenB", deren Lyrik mit dem NatnraliBmna 
des Romans Hand in Hand ging; beide nacb emotionellerem Aus- 
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drnck, nach sinnlicher und musikalischer Wirkuug der Verse, 
nach Bcelischem Gebalt ihrer Dichtkunst strebend. Vcrlaiue 
ist oft mit Baudelaire zusammeiij^enannt worden als Prototyp des 
DecadencekttDStlers. Ja es ist heate ein Gemeinplatz, dafi 
die Decadence in Verlaine den grofien Lyriker entband and 
dafi er Beine besten CMicbte im AbsinthniiiBcb scbrieb, ebeDso 
wie Bandelaire seine Yerzackirogen im HascfaiBch saebte. Gleich 
diesem ward aach er zwiacben VeDQB und Eliaabetb, Gtott and Tenf el 
bin nnd hergerissen nnd endete als Oberwnndener des Lebens, 
als luihcilljaier Trinker im Greiseubospiz . . . Foiracll abcr ist 
er der Cbcrwinder Baudclaires. So rcvolationicrend im Tnlialt (lessen 
Poetsie war, in der Form )>lieb er der tonueiistreii^^e korrekte 
Parnassien, ebcnso wie er im Leben die Maske des unnabbaren 
Dandy tmg. Yerlaines Leben war das eincs baltlosen Bohemieo, 
nnd ebenao Tersebmiibte er in seiner KuDst die etarre Form; 
das immanente If etmm zartester Seelenscbwingoni^en schafft sieb 
bei ibm eeine frde, oft reimloee Versgestalt. Das Gedicbt nUond- 
sebetn*' drtlckt eigentlieb alles aus, was er wollte nnd konnte, 
es ist ein wabres Wunder in der franzOsischcn Lyrik. Aus der 
Reue tiber sein verfebltes Leben entsprangeu dann jeoe scblncb- 
zeudeuLieder wie „Im Gefilng'nis" oderpRefren" mit ihrem^Icb weiB 
nicht was soli es bedeuteu'', das der Wcbmnt des deutscben Volks- 
liedes so eng verwandt ist. Der in Metz gebQrtige Verlaine 
bat wabrscbeinlieb aacb deutscbes Blot in seinen Adem gebabt — 
so onfranasdsiseb nnd re?olationierend fflr seine Landslente war 
seine Lyrik. 



Mondaehein. 



Darcb Waldesdiister 
Das Mondliebt webt. 
Heimlich Oeflflster 
Im Blattwerk bebt 
Und raont una £« . . . 
Geliebto Dn! 



Im SUberkleide 
Scblnmmert der Teicb. 
Die Bchwane Wetde 
Spiegelt sieb bleteh. 
Es seufzt in den BAnmen 
Der Wind . . . 



Lafi nns tranmenl 



Ein Uefer Friede 

Vom Himmelszelt 



Ncigt sich hernicder 
Zur Btilleii Welt. 
Es leuchtet die Kunde 
O selige Stunde.' 



u 
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La lime hiatn lu- 
Luit dans Wa bom, 
De chaquo ])ranchc 
Pari une voix 
Sous la r«m6e . . . 
O bien «lmie! 



Profoiul uiiroir, 
La silhouette 
Da saule uoir, 
Oil le treat plcure . • . 
RdTons, e'eat Theure. 



Un vante et tendre 
ApRisemeiit 
Semble deseendre 
Du firmament 
Quo l abtie iiise . . . 
C*est Theure exquise. 

Als Erbe imd FortsetsEer Baadelaires erseheint neben Ver- 
laine ancli StepbaneMaHiirm^, der eigentliche Vater des Sjm- 

bolismas, gleicb Baudelaire ein Bcwnndercr nnd Oberaetzer des 
Araerikancrs roe, gleieli ihm begcistert fiir Richard Wagnci, 
auf desscD Masik er Beine gauze Asthetik aufhaute. Aueh cr 
wollte — wie dicker — die Maiinij,^faltigkeit der Dingc iiicta- 
physisch durcbdriDgcn, ilirca EvvigkeitBwert bioi^legen uud eiue 
synthetiscbe GesamtkuDst scbaffcn, die alle KnnstgattaDgeD ver- 
mftblte, nnd darnm erblickte aaeb er in der Sage, die alle Zeitiicbkeit 
Abgestreift bat, das beste Symbol des nallgemein Menacblicben'*. 
Aber wenn Wagner alie BUbnen and Konzertsftle Europas erobert 
hat, 90 worde Mallann^ Knnet; der die Anscbaulicbkeit der 
szenischen Handiuug fchltc, zu ciiicr „Kunst des verdunkelten Bc- 
wuljtbeius", wie man h^»hnisch gcsagt hat, zu Oiucr Geheimschiiit 
fUr wenige Auserwahite, die sicli in spitzfindigeu Deutelcicn 
^rgin^^en. Ja, seine Ubergcwisscnhaftigkcit licB ihn nicbt ciiinial 
etwas Ganzes iind GroCcs vollendcn, und dieser vieibcrufeue 
^DicbterftlrBt'' der Jnngeu UinterlicO nicbto als eine Keibc duuklcr 
lyriseberQediehte, ein Btteblein feinnenriger Prosagediehte im Stii 
Bandelatres and ein paar wnndervoUe episeb-lyriacbe Fragmented 
„Die Heiodiade*' nnd den berttbmten „Naebmittag eines Fauns'*, 
der in seiner Anmnt nnd Friscbe an die antiken Bnkoliker er* 
innert. 

Blallarnies diinkler. oi phiscbcrSymbolismus wnrde kUnstlerisch 
erst voll ausgemiinzt und organiscli wetter gehildet durch scinen 
ibcbtller Henri deR^gnier; durch dcssen Jugcndlyrik hiudurch er- 
seheint MallarmdsKunst fQr viele erst verstttndlich and gcrechtfertigt. 
Wcr den Irrwald dieser symboltstisehen Lyrik dnrcbqnert, dem 
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begegnen da die gleicben Oestalten and Ding^ wie in Hallarm^ 

DichtoDg, die BOcklinschen Fabelwesen, VerkOrperungen der 
NatiiikiiUto, (lie iiiagisclien .Spiegel der Quellen und Bniniien, 
die den Meiiscbeu zur Se1i)stvertiefnug fiihren wollen, die herbstliehe 
Staffage, das Spiegelbild der berbstlicb miideu Dichterseele, die 
Bcbenen Eiudiedler, die in alteo, halb verfalieneo Scblitosern haiisen, 
YOD Beltenen vergangenen Dingen nmgebeu wie von einem Hnsenin. 
Id seineni Gedicbt „Le Senil'^ (die LebeiuBcbwelle) bat de R^gnier 
das BOliea besimgeD, in das er bineingeboren watd nnd das seinem 
juDgen Geiste den Stempel anfgedrflekt bat; ein paar Verse daraus 
mOgen bier Platz finden. 

^Mir lacbte iii('bt< ins Elternlians hinein, 

Ernst lastete i^^eiiuultes Scbweigcn Urauf . . . 

Aus Hold- und Schildpattrahmen sah icb Fiauon 

Mit itiuUcni Rlick und finstre Manner schauen. . . . 

VerRangenheit von allcm, was ciust war . . . 

Und denk' icb dran, mag in der Frauen Bflde 

Der SchlilMel wobl xa meinen Traumen liegen, 

Wie jene Manner nit den barten Zngen, 

In Doktorrobeni in des Panxers Enge, 

Den Grund ten meinen Taten mochten fugon . . • 

Doch die nach ihnen kamen, da er<;clilafft 

Des welkon Stammos Iftztc Lebenskraft . . . 

Sio lebtPii all ilir LoJxmi auf einmn], 

'J'ag- aus Ta;;- ein in cwi*^ f:loich(M' Trauer. 

Si«^ "waron ihros Schw t i^cjiK Widtu'liali. 

Und }vaIvh GcHtern war von cw'fii'cr Dauer . . 

Aber de Bonier ist bier nicbt steben geblieben; er bat gleich 
Haysmanns einen gmndstHrzenden inneren Umscbwnng dnreh- 
gemaebt, aas dem er als realistiseber Darstelier yergangener 
Kultnren beryorging, vor allem als Scbilderer des franzfisiscben 
aneien rdgime, das dem SproB eines alten Adelsgeseblecbts ja 
am iiiicbsten lag. So fttbrt er uns in seinem Hauptvvcik .,La 
Double Maitiessc" in das Frankreicb des Rokuko uod in das 
Rom zur Zeit Wiukelniaims!, aber der kunstvolle Filigran-Rabmen 
dieses raffiuierten Arcbaisuius umseblieQt das tatlose Leben eiaer 
zerfabrenen Hamletgestalt, die mit feinstcr moderner Seelenanalyse 
aus ibrem Milien beransentwickelt wird ^ eine Misebnng ron 
Arcbaismns nnd raffinierter Modemittt, wie wir sie in Rodenbacba 
Werken, in Maeterlineks erster Periode nnd in Rostands Dramen 
als typiscb wiederfinden werden. 
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Mit dc Regnier sind ^vir bereits zn dcr zweiteu jiingeren 
Generation der Symbolistcn Ubergegaugen und haben dabei ein 
paar Fignren der ttlteren ttbersprangei): den genialen Vagabundea 
Rimbaad, der ganz im Schatten seineB groQen Frenndes Verlaine 
steheD gebUeben ist oud eich selbst frttbzeitig aw dem tiote- 
kleeksenden Enropa verbannt hat, um im sebwarzen Erdteil seine 
d&monisebe Maebt zn erproben; den kr&nkUeben, exzentrischeii 
Jnles Laforgne, der ganz dentscben Einflttssen bingegeben 
war tind ans Deutachland den Frcivcrs olinc Keim iiiul Khytlimus 
in die franzosisclie Lyiik iniporticitc, — einc fiir dcu Franzosen 
unerh5rte Neueiung, — und den (iiueheu ^lori'a^?, der anfangs 
als Hanpt der Symbol isteuschule aui'trat, sicb neueidmgs aber den 
Dichtera dcr Plejade, den BegrQndeni der neufranzOsischen Spraebe 
tind Poesie im 16. Jahrhnnderty angesehioseen bat, &bnlicb wie de 
Regnier an das Zeitaller des XIV. nnd XV. Lndwig ankntSpfte und 
wie Rostand anf diesem Felde seine grGfiteu Lorbeeren ernten sollte. 

Die jUngere Generation der Symbolisten erbftlt ibren Akzent 
durch die belgiscbe Gruppe, die Rodenbacb, Verbaercn, Maeter- 
linck, Lerbergbe, Elskainp usw., Gernianen von Gebiut. ahcr in 
ihrer Geistesbilduu^^ dem franzr)pi8cben Kiiltmkreis augehorend. 
Das niystiscbe AUgclilhl, liaudelaires goftt de I'infini, zu deui 
die franzOsiscbe Literator erst anf dem Leidenswege der Deca- 
dence gelaugt ist, war den 85bnen des mjstiseben firabanter 
Wellwinkels vererbt nnd eingeboren> nnd so traten sie, wie die 
nordiseben Barbaren die Erbsehaft der nntergehenden Antike^ 
die Erbsebaft der franzOsiscben Decadence an, verjUngten sie 
dnreb ihr frisebcs Bint und fttbrten sie aus dem mtlden Pessi- 
mismns einer neuen. znkuiilisfroben Weltauffassung entgegen. 
Sie warden ihre VuUeuder und zugleich ibre tberwinder. 

Maeterlineks frdbverstorbener Jiigendfreund Georges Rod eu- 
bacb war einer jener „Avertifi", jener ^Kinder des Todes", von 
denen Maeterlincks tiefsinniger ^Schatz dor Armen** spricbt; er 
ist nodb ganz im Banne von Bandeiaires krankem MystiziBmns 
nnd Hallarm^ Hieroglypbenknnst sowie der pessimistiscben 
Jngendlyrik seines Scbftlefs de Regnier yerblieben. ^Das tote 
BrOgge", seine Vaterstadt, wird znr Hauptfigur semes Lebens 
wie seiner Kunst. „Eine Mahnung zur FrOmmigkeit ging von 
ihi aus, von den Mauern ihrer Spitaler und Kloster, von ibren 
zablreicben Kiichen, die in steinemen Chorbemdeo uiqderknieen^ ... 
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In diesen altebrwttrdigcn Kircbeniahmen spanut der Dichter dann 
moderne EhebraehstragOdien mit fiebeinder fin-de-si^ele-Psjeho- 
logie^ 80 in seiuem Hanptwerk „Dm tate Brttgge', so in „Le 
CarilloDoenr^, wo der kfiDstleriache Kontrast zwisehen alt itnd 
nen sicb m einem seeliseben Konfllkt znspitzt. Das alte Flan* 
dcrn niit seinen ehrwdrdiucii Kunstdenkmalcri), Beinen alten Tra- 
ditioiicn, seiner raystiseiicn FrCtuiniiickeit, ist dem Untergang 
geweiht; die neue Zeit mit ihreni Indnstrialisimis zcrtriiuimert 
roll diese teure Vergangeuheit, an der des Gloekuers gauzes Herz 
liangt, iind cr cr.det scblieClieh als Obcrwundencr im Selbstmord. 
Der gleicbe KoDtrasi gcht ancb dnreb die Novelle ^L'Arbre*^ ; aocb 
aie endet mit der gleicben Katastropbe. Knrz daranf starb der 
Dicbtcr selbBt im WabnsinDy an dessen Sebwelle er una in actnen 
Werken so oft geffibrt bat, und dem er aicfa fatalistiscb entgegen- 
treiben Iie3 . . . Er ist keiu Kampfer wie Huysiiianns, sondern 
eiiie weiche, weiblicbe, sensualistiscbc Natur wie Verlaine, und 
daruin leijjtete cr audi seiu llochstes iu der Lyrik, dem Spiegel 
unreflektiertcr Seclcn^timmniigeii und Impressionen. 

Von Maeterlinck, Uber dessen Werden und 8cbaffen der 
Vortrag von G. Noreu Herzberg bereits ErscbOpfendes gesagt bat, 
intercssiert bier nnr die symbolistiBche Ljrik, insonderbeit die der 
j^Serres Cbandes*', in denen der jange Dicbter den Stnrm vnd 
den Drang seines Pariser Lehijabres anstobte. Diese DiehtaDgen 
sind nnr dann riebtig einznsebfttzen, wenn man ibre Vorans- 
setzung, die Lyrik der franzOsiscben Decadents, der Baudelaire, 
Mallariue uiul Verlaine kennt. Dann ersclieint sic als ihr nua 
pins ultra, als ilire letzto Konsequcnz, und Maeterlinck Iiat sie 
daruin in gerecbter belbstkritik aucb als ^Treibliausbliiten'^ be- 
zeichnct. Cbcr sie binans gibt es nnr nocb den Wabnsinn oder 
die Abkebr, welcb ietztere in den sp&teren Qninze Gbansons er- 
folgte: bier wird mit den denkbar einfaebsten Mittein, denen dea 
Yolksliedes, namentlieb das Sehlcksal der Fran in so berzbewegen* 
der Innigkeit beetingen, — wie es denn aueb die Franenltebe war, 
die dem Diebter binausbalf aus der najstischen Weltabgewandt- 
belt in die strablende iA^l)en8frcude („Ulaubart nnd Ariane".) 
Eine ebarakteri^^tiscbe Probe aus deu ,,Serre8 cbaudes" mdge 
bier Platz fioden. 

1) Mitteilungen der LUerarhistorisehen Gesellschaft Bonn, Jb|c* It 
Heft 6» 8. 117-14G. 
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Treibk&usstarre. 

Die blaitd Starre, aefa, im Hersen inuner 
Und dieses allzu klare Seiianeii 

Von mciiieu Trftumen, meinen sehnsuchtsblanon, 
Im trftnenfeachten Mondenschimmer! 

0 Starre, wie das Treibhaus bian! 

Die tiefen griincn Scheiben fest verschlossen. 

Das Glas von Mondlicht iibcrj^-oKsen. 
Und niir dcr Bliek diurchdringt den Bau, 

Sieht drauOoii WlUder rteseiitiaft 

In nftchtlichem YergesFcu in den Raum 

Aufraj^fcn, uubewo;:!i('h wie ein Traiim. 
Der auf den Koseu liegt der Lcidenscbaft 

Und langsam steigt ein Waaserstrahl, 

Darin zu einem ewigen griinen VVeinen 

Der tiimmel utul das Mondcnlicht sich eineu — 

Und wie im Traum eiutoui^ ist sein Fall .... 

Ein auderer verwandter Dicbter, Maeterlincks Jugendfrennd 
Cbarles van Lcrbei irlic. der in seiuem Schatten steboii blieb 
wie Rimbaud im Schattiin \ d laines, zeigt die gleiclie Entwicklimgs- 
linie zum frciidi^j^eu Goethischen Pantheismus. Und cbenso ist 
MAeterlincks belgischer Landsmanu Verhaerens, gleieh ibm znm 
Dnunatiker geborcn, gleieh bedeutsam in Beiner inneren £Dtwick- 
Ivagf als Lyriker, der er ward, nnr wenigen in Deatsehland 
bekannt. Und doeh bieiet er gerade ein Mnsterbeispiel der 
Selbstflberwindimg der Decadence. Er hat erst den mittelalter- 
lichen Vorstellmigt>kreis Huysmanns, dann den der weltlieben 
Feudalkultur de Regniers durchlaut'en mid ist scblicijlicli in die 
Modeine luit all ihren Mlldigkeiteu und Nenrosen eingctreten, 
nni audi sie auszuleben und zn tiberwinden und aus ibrer Ge- 
f tlhlavcrwirruQg ein freudige^ Allgeftthl^ eiueu Goethescben Pantbeia- 
mus zu gewinueu. So bat er sein Werk in den letzten Tagen 
mit einem janchzenden Hymnas an das Leben gekrOnt, der auch 
die nene Zeit mit ihren techniachen Errnngensebaften freudig be* 
jabt, und 80 ist er neben Maeterlinck ein lenchtendes Vorbild eines 
nenen, differenzierten nnd befreiten Menschentnms. 

Damit ist der Kreis des 19. Jabrbunderts und dessen, was 
das junge Frankreicli auf dem Leideiibwe^^c iler Decadence 
errang, gescblosMjii, uu(i cs bleibt nur nocb ein Blick auf 
einen Nearomantikcr Ubrig, dessea Werke gleicbsam eine Keka- 
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pitalation der Romantik nnd zagleich ihre SelbstanfUtanog in 

Virtuosentum sind, den einzigen des Kreises. der in Frankreich 
von der liUbne herabgrcwirkt hat - Edmoud liostand. Er hat 
durch seiiieii ^Cyrano von Bergerae" eine Uhuliche BeiUhmtbeit 
erlangt wie Maeterlinck durch seine — in Frankreich niclit be- 
achtete — ^Monua Vaana'*, und doch wlirde ein Vergleich beider 
Dichter am besten zeigen, wie tiefernst es der Flame mit seinen 
Problemen nimmt, nnd wie sie far Roetand nor Mittel zur Wirkong 
atif die Zoschaner sind. Um der Nenromantik anf dem Pariaer 
Theater eine Heimstfttte zn bereiten, blieb ibm nichts, als sie mit 
Ironie zn pfeffem, nm den an gesalzene Ehebmcbstttcke gewObnten 
Gauuien seines Piiblikums zn reizen. So sind die ^Roiuantischeu", 
sein Erstb'nprswcrk, ein vorsichtigcs AnfUblen beini Fublikura 
unter der Maske der Selbstverspottim^, m d das gleiche Zwielieht 
von Spott und Stiramnngszauber bleibt Uber seine spiltereu Suu ke 
Jtosgegossen. Die tragischcn Fignren seiner wundervolien „Pria> 
zessin im Morgenlande^ ainken zu Marionetten operettenhafter 
Verweehaeliingen herab, nnd sein Cyrano von Bergerac ist mit 
einer riesigen Naae ansgeatatteti flber die er anf dem Weg znr 
ErbOmng stolpert, ja mit der die ganze ^Handlnng** steht nnd 
fttllt. Durch sie kommt auch jeue Zwieapiiltigkeit in aUe Emp- 
liudLiiiiren, Worte nnd Situationen dieser ^heroischenKomOdie", vor- 
nebmlicb ubei- in jour linzigc Balkouszene, wo Sbakespeare-Parodie 
und intimer Stimmungszauber, lubrunst des GefUhls und abgefeimte 
Theatialik so marchenhaft vcrqnickt sind. Fa ist eine spottische, 
sicb selbst zersetzende Virtnosenkunsty die aUe Motive der Roman- 
tik noeh einmal ansehlftgt, nm sie zn petsifltereny eine spftte 
Knnst, die den Doppehinni die Maske liebt nnd das firillanten- 
fenerwerk des Esprit lenchten Iflssti nm gelegentlieh in den elegi- 
seben Senfzer ansznbrechen: 

,Eiu einz'ger Biick cmpor zii den Gotitirneii 
Und uuser kimstlich Feuerwerk verblasst". 
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Bibliograpbie. 

Henry Beyle (de Stendhal) 
geb. UbS am Grenoble, gest 18i2 am PArii. 

Werkc: 

Vies de Haydn, de Mosart et de Bldtastase, 1814. 
Histoire de la Peiotore en Italie, 1817. 
Rome, Naples, Florence, 1817. 

De I'Amour, 1822. 

Racine et Shakespeare, 1823 uud 1825. ' 
Vie cic Kossini, 1824. 
Armancc, 1827. 

Promenades dans Rome, 1829. 
Le Roiig-e et Ic Xoir, 1S31. 
Memoires (i'uii iouriste, 1838. 
La Chartrenae de Parme, 1839. 

Romana et NouTellea, 1854 (outhlllt: Armance, Minna, Wangel* San 
Francesco a Ripa, Philibert Leacale, Sonvenin d'nn Oenkil- 
homme italien)w 

Chroniqnea italiennes, IW. 

Nonvelles inedite.s, 1855 (enthlllt: Le Chasseur vert, Fragment ana dem 
Keuan Lucien Leuweii; Le Jiilf; F6der, le marl d*argent). 

Corrcspon dance inedite, 1855, 2 BUnde. 
Melanges d'art et lirt^.rature, 18G7. 
Vie de Napoleon (Fragnient) 1876. 
Journal dc Stendhal, 1888. 
Laniiel (Roman) 1889. 

Vie de Henri Brulard (Autobioi^riipliic) 1890. 
SouTentra d'Egotisme (Autobiographie) 1892. 
Lettres Intimea, 1892. 
Lucien Lenwen (Boman) 1894. 

Napoleon (entbxlt die Fragmente NapoMon; de I'ltalie; Voyage i 

Brunswick; de rAnglcterre usw.) 1897, 
Soiriea du Stendhal-Club, 1905. 

Ck>rreapondance, 6dit^e par A. Paupe, 4 fiftade (in Vorbereitung). 

tybersetaungen. 

Koi uud Scliwarz. DeutscU von Fr. v. Oppelu-Bronikowski (2. Aufl.), 
iiber die Liebe. Deutaeh von Arthur Scburig (2. Aufl.). 
Benaiaaance-Novellen. Deutocb von M. Frhr. von HUnchhauaeUi 
Bekenntniaae einea Egotisten. Deutech von Arthur Sehurig. 
Die Kartauae von Parma, Deutaeh von dema. (alle liei Eugen Diede- 
ricba, Jena.) 

Eaaaya. Deutaeh von dems. (Httpeden ft Merzyn, Berlin). 
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JulM Barbey d'Aorevilly, 
geb. 1806 in Salnt-Saiivenr-le-Vieomte, gwt 1889 in Paris. 

Hauptwerke: 

L' Amour impossible. 1841. 

Les Proph^ites dii ]iass6, 1861. 

Une vieille Manietvae, 1861. 

L'Ensorcel6e, 1854. 

Le Chevalier Destouchea, 1864. 

Le Pr6tre niarid, 1866. 

Les Diaboliques, 1874. 

Une Hifltoire sans Nom, 1882. 

Oc qui uo meuit pas, 1884. 

Uber Literatar; 
Les Oeuvres et les HommeB, ISSl—SS (6 Bde.). 

Obersetaniigen: 

Eiue aHe Qellebte, Bruus, Minden. 
Die B eaewie nep, ebenda. 

Die Tenflieeben, Wiener Vcrla^:, Wien. (Dajueibe Werk.) 
FinBternb, Bard, Berlin. 



Joris Karl Hnywaaaiins, 

geh, 1848 in Paris, geat 1907 in Paris. 

Haupt werlce: 

Les Soenrs Vatard, 1878. 
En M^aasr^, 1881. 

A Rebours, 1884. 
En Rade, 1887. 

hk-hm, 1891 

La Catht'drale, 1898. 

L'Oblat, 1900. 

Sainte Lydwiue de Scliiedam, 1901. 
Les Foulea de Lourdes, 1906. 

Obersetzungen. 

Gegen den Strich, Schuster und Loffler, Berlin. 
Da unten, Magaziuverlag, Leipzig. 
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Die Symbollsten. 
1. 

Charles Bandelaire^ 

l^eb. 1821 in Parte, gest. 1867 in Paria. 

Oeuvres Completes, Paris o. J. 
Vol. 1: Le» Fleurs dn Mai. 
Vol. 2: Curiositt^g esth^tiques. 
Vol. 8: Uwt romantique. 

VoL 4: Petits Poftmes en ProBe. Paradie artifidels. 
Vol. 5: HisloireB extraordinaire (par £. A. Poe). 
Vol. 6: NouTelle8Hi6toires6ztraordlnaire8.Ayentiix«8d'Artfaiir Gordon 
Pym (par E. A. Poe). 
Oeavres postbomes, Paris 1887. 

Souvenirs, Oorrespondances, Bibiiograpliie snivie de pieces iuidites, 

Paris 1872. 
l^ttres, 1841—1866, PaiU 1907. 

ersetzungeu: 

Werke, deutsch von M.ix Bruiis, Minden o, J. 

Bd. 1. Novellen, kleine J )iclitun<,'-en in Prosa, 

Bd. 2, Die kiinstlicheu Paradiese. 

lid. 3. Aesthetische Scbriften (Literatur und Musik). 

Bd. 4. AoflthetiBche Schriften (Maierei und Skuiptur). 
Gedicbte in Vers und Prosa, deutsch von Camill Hollknann und Stefan 

Zveig, Leipstg 1908. 
Gedieble (mlt Verhdne) libertragen von Paul Wiegler, Berlin 1900. 
Die Blumen des BVsen, Umdichtungen von Stefan George, BeiUn 1901. 

S. 

Paul Varlaine* 
geb. in Meti 1844, geat In Paris 1896. 

Poferaes Saturiiiens 1866. 
F^tes galantcs 1870. 
La bonne Chanson 1871. 
Sagesse 1871. 

Bomanees sans Paroles 1872. 
Les Pontes maudits 1872. 
Jadis et Nagu&re 1861. 
Amour 1888. 
Parall^lemcnt 1889. 
Bonhenr 1889. 
D^dicaces 1890. 
CliJinsons pour Elle 1891, 
Liturgies intimes 1892' 
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Mes Hdpitaux 1893. 
Dans les Limbes lb9i. 
Confessions 1895. 
Invectives 

Choix de Fo^sie«> (26. Aufl.) 1906. 

VerUine (mit Baudelaire) Hbertr. v. Paul Wiegler, Berlin 1900. 
Paul Verlainet Gedichte. Eine Antlioloirie, herausgeg^. r, Stefan Zw^g, 
BerUn 1908. 

Terlaine (mlt (Hir^dia), Naehdiclitnngen von R. Aehankal, Berlin 19011. 

8. 

Arfhora BlmbAad, 

gth, in CliarlevUIe (Ardennes) 1854, gtst. in Marseille 1891. 

Oeuvres (Ein Band^, i^aris liK)4. 

Lettres de Rimbaud, aveelntrodnction et Notes dePaterueBerrichon, 1809. 

4. 

Stephana Hallftnii6, 

^eb. ill Paris 1842, gest. in Valvins bei Paris 1898. 

L'Apr6s-midi d'un Fuune 1876. 
Les Dieux antiques 1878. 

Po^Bies 1887 
Pfifros 1890, 1891. 

Les Miens: Viliiers de l isle- Adam, 1892. 
Vers ft prose, 1893. 
La Mu>ique et les Lettrefi, 1894, 
Divagations, 1897. 

5. 

Hanrl de Regular, 

gob. 1864 in Hontlcur (Normaudie). 

G e tli c hte: 

Premiers Po^mes, Paris 1899. 

Formes 1887-1892, Paris 1896. 

Les Jeux Hustiqui'S ft Divins, Paris 1897. 

Les Mtidaillos (rAr«,nlo, Parij* 1900. 

La Cite des Kaux, I'aris 1902. 

La Sandale ailee, 1906. 

Bomane und Novellen. 
La Canne de Jaspe, Paris 1897. 
Le Trifle blanc, Paris 1899. 
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La Double Matkresse, Parin 1900. 

Lei Amanto Singulien, Paris 190t. 

Le Bon Plaiair, Paris 1902. 

Le MarianTB do Minnit, Paris 1908. 

Les Vacances d'ttn jeune Hommo sage, Paris 1904. 

Sujeto et Passages 19<V1. 

Les Rencontres de M. de Br^ot, 1904. 

Le Pasa^ vivant, 1906. 

"Dber Litcracur: 
Fi|^es et Cwact^rcSf Paris 1901. 

IJ bersc ( zMiigcn: 

In doppeiteii Baudcii, Stutt'^art 1004. 
Selteame Liebschaften, ebd. 1904. 

(Bcidc deutbch von Fr. v. Oppelu-Biouikowftki.) 



1. 

Georges Bodeabaoh, 

geb. zu iouniai (Bclgien) 1855, geht. zu Paria 1598. 

Lyrilc: 

La Jeuoesse blanche, Paris 1886. 

Du Silence, Paris 1888. 

Le Rdgne du Silence, I*aris 1891. 

LeVoyagre 'Imus les Ycux, Paris 1893. 

Les Vies em'ln.scs, Paris IROG. 

Le Miroir du Ciel natal, Paris 1898. 

Komane uud Novcllen: 

I.'Art en Kxil, Roman, Paris 1889. 

Bruges-ia-Mortp. Novelle, Paris 1892. 

La Vocation, Roman, Paris 1HD5. 

Le Carillonnenr, Roman, Paris 1H1>7.' 

Le Rouot dc» Brumes, Novelleu (poslhum), Pario 1901. 

Dramen: 

Le Voile, Einaliter, Parib 1894. 
Le Mirage, Paris 1901 (posttium). 

Obor Literattir: 

L'EUtc, I'aris 1899 (posthum;. 
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Cbersetsfrng^eD: 

Das tote Brugge, Berlin 1908. 

Im Zwieliebl, Dresden 1905. 

(Beide dentseh von Fr. v. Oppeln-Bronikowdd.) 



Emile Verhaereu, 
geb. lbo5 zu SaintrAmaiid bei Antwerpen. 

Werke: 

Les Ftamendes, Brttssel 1888. 
Les Moine8» Parte 1886. 
Xes Soir8, Brttssel 1887. 
Les D6bftcles, ebd. 1888. 

I.f!S Flambeaux noirs, obd. 1890. 

Aux Bords de la Koiitc% ebd. 1891. 

Les AppnniR dans mes Chemins, ebd. 1891. 

Les Cam parties haUucin<^es, ebd. 1893. 

Les Villages illu^oires, ebd. 1895. 

Les Heures claires, ebd. 1896. 

Leg Anlies, eM. 1898. 

Lee Visages de le Vie, ebd. 1899. 

Le Clottre, Drama, ebd. 1900. 

Philipp n., Drama, Paris 1901. 

Les petltea Ugendes, Briissel 1901. 

Les Forces tumultuenses, Paris 1902. 

Les Heures d'Apn>s-Midi, Briissel 1906, 

La Multiple Splendeur, Paris 1907. 

Cj esaui t a us u' a be: 

Pc^-meB: Aux Bords de In Uawtp- Les Flainandes; Les Moines. 
}'i)Ames: Nouvelle Serie: l>esSoirs; Les Debacles; Les Flambeaux uoirs. 
i^oemes: III. Serie: Les Villages illusoires; Les Apparus en mes Chemins; 
Les Vigues de ma Muraille. 

Cbersetsnngen: 

Siefan Zwei^^, Au5g:owUhlte Gedichte, Berlin 1904. 
Otto Hauser, ,Die belgisehe I^^k', Orofienhain 19QB. 
Ema Rehwoldt, ,Lichte Standen. Stnnden des Naehmittags.** 
Btatt^art o. J. 

BdmoBd RostaacL 

Gedichtes 

Musardises, 1890. 
Le Labyrinthe, 1891. 
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D r a m e D : 
Les RoTtianesqups, 1894. 

La i^rinces!*e lointaiue, ld95i * 
La Sainaiitaine, 1897. 
Cyrano de Bergerac, lb98. 
L'Aigloii, im). 

0 b er B6t s n n ipe n ; 

Die Homantischen, deuUch vod Ludwig Fulda, Stuttgart 1896. 
Das Weib roa S«iiiaria, ctoutwh Ton Lfn* Sehneider, K01yi 1899. 
Cyrano von Beigerac, deatidi 7on Ludwig Fnlda, 8tutt<;;art 1899. 
Die Priniewin im Uorgenland, dentsch von F. v. Oppeln-Bronikowski, 
Kdln, 1905. 

Znr Lektllre beBonders empfohlen: 

Stendhal: ^Bot nnd Sehwan* (Le Boiige et Le Noir) 8. verbesa. 
Anflage. 

Barbey d'Anrovilly: ^Did BaseBsonon* (Lea DiaboUqnes) nnd ^Flnater* 

niB'* (Une Hiatoire Sans Nom). 
Hayamanns: gOegen den Strich* (A Rebours). Die Ubertragung von 

^LA-Ba^" (Da Unten) lat wegon ibrer Minderwerfctgkoit nicht an 

cmpfeblen. 

Baudelaire: „Die Bluiuen des Boson" (Los Fli ui> du Mnl . ubi itragen 
von Stefan George (an der Hand dos On^^-iuais zu leson). 

Verlaine: „Choix de Poesies", sowie die Aniholog'ie von Stefan Zweig. 
Die 2S von Schaukal iibertragcnen Gcdichte sind freie Nach' 
dichtungen. 

de R^gnier: ^In doppelten Banden* (La double Mattresae) und ^Selt- 

aame Liebacbaften* (Lea Amanta Singuliera). 
Hallarmi: ,Ver8 et Proae*. (Eline gute Anthologio ana aeiuen SchriftenO 
Rodenbach: .Daa tote Brflgge* (Bmgea-la-Morte). 

Verhaercn: „Au8gewJlhlte Gediehte'' von Stefan Zveig. 
Rostand: ^Cyrano von Bergerac", ,Die Prinseaain im Morgenlande* 
(La Princeaae lointaiue). 



Carl a«orgt, UniveniUltt-Bttohdnickerei In Bona. 
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